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Resumo

Partindo-se do principio de que a Educacao € udnfeno resultante da interacdo social, este
trabalho apresenta um estudo sobre a aproximac@oid#gas pedagodgicas freireanas,

principalmente aquelas relacionadas aos CirculdSulteiras, com as intervencdes do design
no artesanato. Foram considerados aspectos degéedainteracdo social entre artesaos e
designers ocorridos nestas intervencdes e o papdesign e do designer na promoc¢ao das
condicOes para a aprendizagem e para a apropdagé&anhecimentos.

Palavras-chave:design, artesanato, aprendizagem.

Abstract

Based on the principle that education is a phenanaesulting from the social interaction,
this paper presents a study on the approximatioadefcational ideas freireanas, especially
those related to Circles of Cultures, with the mémnetions of design in craftmanship. Were
considered aspects of mediation and social intésacbetween craftsmans and designers
occurring in these interventions and the role otige and the designer in promoting the
conditions for learning and for the appropriatiohlmowledge.
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Introducao

Este trabalho é parte de um projeto de pesquisBegigngque busca contribuir com
0s estudos e com a construcdo de conhecimentasoreddos as intervencdes do design no
artesanato. Direciona-se e concentra-se principdgbneos processos de aprendizagem e
apropriacéo de artesaos e designers voltadossidraracao social.

As intervengBes no artesanato brasileiro sdo pratasve financiadas por 6rgaos
oficiais e ONG’s — Organizacbes Nao-Governamentzosno estratégia para geracao de
renda e oportunidades de trabalho. Atuando isoladsanou estabelecendo parceiras entre
instituicdes, as intervengdes apresentam cardatad especificas, de acordo com a filosofia
do 6rgdo promotor principal. Como referéncia, algdos agentes destas intervencdes e o tipo

de acédo que desempenham séo apresentados no gbaiticn

Quadro 1: Alguns agentes promotores de intervenco@® artesanato brasileiro

Orgéo Denominacao Tipo de acao
Sebrae/UE Programa Sebrae - Formulag_:ao de politicas de
de Artesanato desenvolvimento
Ministério do Programa do ) Eomen_to ~
Desenvolvimento Artesanato i gpamtggaci . ~
A - L - Disseminacao de informacdes
Industria e Comeércio Brasileiro

- Promocéo

Ministério do
Desenvolvimento
Agrario

Secretaria de
Agricultura Familiar
- Programa
Talentos do Brasil

- Formulacéo de politicas publicas
para a agricultura familiar

- Capacitacéo

- Fomento

- Promocéo

Ministério da Cultura

Programa de Apoio
a Comunidades
Artesanais — PACA

- Formulacéo de politicas publicas
para comunidades tradicionais

- Preservacao de tecnologias
tradicionais

- Realiza oficinas e consultorias

Projeto de para o desenvolvimento da
UEPE exter!sé}q atividade e do; arteséNOS.

Imaginario - Promove a divulgacéo e

Pernambucano comercializagdo do artesanato

Programa

Artesanato - Realiza oficinas de capacitacéo

o Solidario - Artesol - Promove a revitalizagao do

Artesanato Solidario :

Oscip - artesanato

Organizacéao da
Sociedade Civil de
Interesse Publico

- Foco no artesanato de tradicéo

Oficina Nomade

Empresa privada

- Realiza a criacéo, o
desenvolvimento, a
producéo, a distribuicéo e a
comercializacdo de
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Orgéo Denominacao Tipo de acao

produtos semi-artesanais.
- Oficinas de
design.

ONG - organizagao | - Realiza oficinas e consultorias de
DIA — Design Inovacado | ndo-governamental | design no artesanato

e arte Associacédo privada | - Realiza diagndsticos no

sem-fins lucrativos | artesanato

Fontes: SEBRAE; MINISTERIO DO DESENVOLVIMENTO, INDETRIA E COMERCIO EXTERIOR;
MINISTERIO DO DESENVOLVIMENTO AGRARIO; MINISTERIO A CULTURA; IMAGINARIO
PERNAMBUCANO; ARTESOL; OFICINA NOMADE; DIA.

Os principios e métodos apresentam peculiaridadépripgs, dependendo do
promotor. Podem variar desde o tempo de duracan, agbes pontuais de curto prazo ou
grandes projetos, com resultados a longo prazerviemcdes que prezam pela inovacao da
producao artesanal ou aquelas que valorizam arpegs® das tipologias materiais.

Independente do grau de interferéncia nos prodattesanais e nos processos de
producao, o design é freqientemente empregado aogaodo conhecimento para contribuir
para a (re)-valorizacdo do artesanato, enquantetmlg bem cultural. Busca-se assim,
proporcionar melhores condicbes de trabalho e dergdo dos artefatos produzidos no
mercado, gerando renda aos artesaos e buscandgoagseérvar os valores culturais.

O investimento no desenvolvimento do setor artdsanjustificado, entre outras
coisas, como estratégia de “combate a pobrezasomaogdo da inclusdo social e no combate
as desigualdades sociais” (FRANCA, 2004, p.6), msere numa idéia de desenvolvimento
local.

A partir das implicacdes provocadas pela globafimag questao “local” ganha novos
contornos e valores, ndo apenas como expressaosatwu afirmacdo de uma identidade,
mas como o0 ambiente onde “os problemas sdo melaotificados e, portanto, torna-se mais
facil encontrar a solugdo mais adequada” (FRANCIO8L

A idéia de “desenvolvimento local” € o ponto detida que congrega o0s atores
sociais, agentes econdmicos e Estado, em ac¢Oestia gm territorio (SACHS, 2004;
FRANCA, 2004). Por “local” entende-se como o eletoggeografico, que influéncia mas nao
determina o desenvolvimento (FRANCA, 2004, p.9).

Segundo Franco (1998), o conceito de “local” n@@acteriza uma idéia de reducao ou
de algo pequeno. Neste contexto tem o enfoque Ide sacio-territorial das acdes”. Assim,
complementa que o local responde por um modeloederdolvimento enddégeno, por meio
de “intervencdes sistémicas”.

Os projetos de desenvolvimento do artesanatoysive os que utilizam o design
como uma das suas estratégias, apresentam caticasrie acdes de desenvolvimento local.
As diversas experiéncias identificadas no paissaptam, algumas mais, outragenos,
fatores que as vinculam a este conceito. Contuata, gua eficacia, Sachs (2004, p.61) aponta
que estas “devem dar respostas aos problemas magernies e as aspiracoes de cada
comunidade, superar 0os gargalos que obstruemizagéib de recursos potenciais e 0ociosos e
liberar as energias sociais e a imaginagao”.

Entendendo o setor artesanal como uma cadeia pradhtgue esta esta ou deveria
estar inserida num contexto de mercado, as ac@wavidas nas intervencdes buscam
abranger diferentes areas do conhecimento de fawnaplementar, principalmente nos
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conceitos ligados ao empreendedorismo, ndo seahdhit as questdes técnicas-produtivas.
Considera-se que o aperfeicoamento das habilidédegas, muito perceptivel no campo do
artesanato, é tdo necessario quanto o aperfeictameanizacional (id. 2004).

Ainda Sachs, considera que promover 0s empreentbsieoletivos destes grupos ou
comunidades é a melhor estratégia para conquistaiigbes de competir no mercado. Assim,
verifica-se que nos diversos programas de fomemtrteasanato, a linha de fortalecimento do
trabalho coletivo, seja por organizacao formal, cama associacao ou cooperativa, ou pelo
agrupamento informal, est4 presente. Além de faeore otimizar a propria “capacitagdo”,
promove-se o empreendedorismo coletivo como fagomglutinacdo de esforcos a fim de
propiciar melhores condi¢des de inser¢cao e manabemg mercado.

Através do incentivo a formalizacdo, de estraggia marketing e da gestdo dos
recursos, por exemplo, visualiza-se a possibilidhestes grupos de artesdos virem a se tornar
pequenos empresarios (Sebrae, 2004).

Entretanto, no campo do design, ndo ha um consemnsspeito dos beneficios que a
atividade proporciona ao artesanato. E principateyamdo ha a compreensao clara de como
poderia ou deveria realizar a intervengao.

Observa-se nos diversos enunciados de “designventores”, 0s principios que
nortearam suas intervencdes. Verifica-se tambéimmigasdade entre seus discursos, como
por exemplo: “respeito as identidades locais”, tipes participativas”, “resgate dos valores
culturais”, “interferir sem ferir”, entre outros.

Nas intervencbes de design, que é o interesse tlastalho, concorda-se com os
discursos expostos acima, incluindo que algunsadaisl especiais devem de fato nortear a
relacéo entre design e artesanato.

Parte-se do entendimento de que no setor artesegistdm trés elementos vinculados,
sendo: o0 artesdo, o processo artesanal e o ohbjetsa@al. Assim, quando se aborda as
intervencdes de design e 0s seus resultados apeltague apresentam por sua renovacao
material, corre-se o risco de certo reducionismavdgiacdo. O propdsito final dos programas
de fomento é a transformacéao social, incluindo non& da renda — respeitando ainda, todos
0S outros principios ja enunciados.

Assim, os impactos dessas intervencfes tambénssiere ser medidas no que
provocam de mudancas nos contextos onde ocorramiEm, naquilo que permanece com
0s artesaos, apos a saida dos agentes interventores

Conduz-se assim a uma idéia de apropriacdo, pde p@s artesdos, dos novos
significados descobertos “nas” e “a partir daséimencdes. Apropriacdo possivel através de
um processo de aprendizagem, entendido numa vésédutacao como fendémeno social.

A questdo que se apresenta, portanto, € de camesign contribui com o artesanato
na apropriacdo de novos significados a partir dgpronesso de aprendizagem.

Método de pesquisa

Para cumprir este propadsito utilizou-se como mé&alcevisao bibliogréfica e anélise
documental. No campo do artesanato, delimitou-sewestdes relativas a sua interacdo com
agentes externos ao seu contexto. Realizou-se marob#ga andlise documental de alguns
agentes de fomento ao artesanato, procurando &vastprincipais diretrizes, objetivos e
interfaces dos programas e projetos de intervenm@acipalmente aqueles que utilizam o
design como uma das estratégias. Quanto ao desigevisdo bibliografica desenvolvida
aborda o papel deste campo na sociedade instiali@ada e que influencia em spig@xis. A
partir dos principios pedagogicos de Paulo Frgwecurou-se relacionar seus aspectos
praticos e tedricos com as intervengdes de design.
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O contexto do Design

O design pode ser analisado como um resultado @m@$so evolutivo do artesanato,
principalmente pelas demandas surgidas pela indlisticdo, como € apontado por diversos
autores (HESKETT, 1997, BURDEK, 2006; PEVSNER, 20@atre outros). A sua
consolidacdo como campo independente foi fortemiafiteenciado pela sistematizacdo nos
padrées de ensino de design, especialmente orierjaths necessidades da industria
(HESKETT, 1997, p.188).

Entretanto, o design ndo pode ser avaliado pornigoponto de vista ou conjunto de
valores. Para entender natureza da sua evoluc@@ritas € necessario compreender 0s
contextos organizacionais e sociais que “fornecesstionulo” para a sua pratica, e também as
estruturas materiais e institucionais que foranmess#&rias para a sua realizacéo (id., 1997,
p.8).

A propria idéia dos limites de acdo do designténesada por estes fatores. A nocéo
de interdisciplinaridade da area propicia a absodginovos conhecimentos e préticas, pois é
influenciada pelo ambiente no qual esta inseridgsirA, o design € direcionado por objetivos
de “natureza politica, ideoldgica, social, econ@nietc; (que sdo) determinados [...] pelas
organizacdes que possuem e exercem poder sobceedaste”. Traduzidos em estratégias de
desenvolvimento num “processo histérico da sociedad realizacdo de suas utopias”
(BOMFIM, 2001, p.55).

Assim, as atuais intervencdes de design no artesaodem ser compreendidas por
esse momento social, onde as demandas politiaatoiehais o (re)conduziram ao setor
artesanal. Marca de certo modo, uma nova altemat® orientacdo de symaxis que
diferencia da sua evolucdo historica, que o diganaddo artesanal e o vinculou
principalmente ao industrial.

Considera-se que o contexto da pratica no artesaudat representa a mesma logica
produtivo-industrial, pois “o objeto artesanal dimido por uma dupla condi¢édo: primeiro, 0
fato de que seu processo de producdo € em esséanizal. S80 as maos que executam
basicamente todo o trabalho. Segundo: a liberdadertesdo para definir o ritmo da
producdo, a matéria-prima e a tecnologia que iraregar, a forma que pretende dar ao
objeto, produto de sua criacéo, de seu saber,adeutura” (LIMA, 2005, p.2).

Com o objetivo de se promover uma intervengao ndygédo artesanal que permita a
participacdo de todos os atores envolvidos nesieepso, respeitando suas caracteristicas
(I6gica, liberdade), buscou-se observar as posso@ivergéncias ideologicas entre ela e 0s
principios pedagogicos desenvolvidos por Pauloré&rerincipalmente aqueles relacionados
aos Circulos de Cultura.

Os Circulos de Cultura

A aproximagdo com o0s principios pedagogicos de dPadieire se deve,
primeiramente, pela semelhanca — inicial — entgaired de seus conceitos e idéias, com
aqueles anunciados e praticados “intuitivamerpet alguns designers em intervengdes no
artesanato. Destacam-se, como: abordagem paritieipaeguir os desejos e aspiracdes dos
envolvidos, respeito ao contexto social, identidadaural, e outros.

Os Circulos de Cultura foram criados inicialmensopMovimento de Cultura
Popular, no Recife-PE, em 1960 (COELHO, 2002), gaelo Freire incorporou ao método
de alfabetizac&o de jovens e adultos. O inicioedigsb de acdo é marcada pelo levantamento
do universo vocabular do contexto social no qualfabetizacdo sera realizada (FREIRE,
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1983, p.112). Esta fase contribui para a idengcadas palavras ou temas geradores que sao
utilizados durante a alfabetizacdo. Contudo, tdmoitante quanto o levantamento, € o modo
de conducado deste. O pesquisador/educador em @artat a comunidade deve reduzir a
diferenca entre pesquisador e pesquisado. Ele stermicom a comunidade e o registro das
informacdes é feito através de anotacdes ou gravdedorma dialogada, sem a existéncia de
uma entrevista estruturada (BRANDAO, 1981, p.26).

Segundo Freire (1983, p.112), esta era uma faséo muoa do método, visto que
“revelavam anseios, frustracbes, descrencas, eg@ardambém, impeto de participagao,
como igualmente certos momentos altamente est@tabéaguagem do povo”.

A segunda etapa do método consiste na selecas gedtaras. Realizada através dos
critérios de riqueza fonémica e dificuldades fare&j proprios para os principios da
alfabetizacdo, e um terceiro critério relacionadaeor pragméatico. Este revelava a relacao
entre a palavra e o teor de seu significado, baseadconjunto de reagcfes socioculturais que
a palavra gera na pessoa ou no grupo que a utiMACIEL, 1963 apud FREIRE, 1983,
p.114).

As duas etapas seguintes consistem em criar s@sagdstenciais tipicas do grupo e a
elaboracéo das fichas de roteiro para os debates/és de fotos ou desenhos, as “situacdes-
problemas” seréo decodificadas pelo grupo, atrdeétebate.

Nos Circulos de Cultura, o processo de alfabetde&eria ser propiciado através de
uma “participacao criadora” dos individuos. Naizdi€do de um recurso educacional, como
as imagens de situacdes do cotidiano para serelisaal@as e debatidas, o papel do educador
(também chamado de animador) é de provocar a d&cusle ndo deveria fazer a
decodificacdo das imagens “para” ou “por alguénRABIDAO, 1981, p.51). A condicdo do
educador nesta situacdo € de um elemento dinamjzgdndo traz ou impde a sua verdade
Ou 0 seu julgamento sobre os fatos.

A quinta e ultima etapa, consiste na elaboracadfidaas com a decomposicdo das
familias fonémicas que correspondem as palavramiastas na primeira etapa, que foram
descobertas e discutidas nos debates.

Os principios de Paulo Freire e as intervengcoes do design no
artesanato

Ao tracar um paralelo entre 0 método Paulo Freies éntervencfes de design no
artesanato, ndo se pretende justapor um ao oanodesconsiderar as diferencas entre seus
fins e momentos historicos. Entretanto, procuraesédenciar suas convergéncias e
principalmente levantar possibilidades de enriqueaio tedrico e pratico das acdes de
design no artesanato.

Quanto ao contexto social de onde acontecem, aasoarservencdes (alfabetizacéo e
artesanato) estédo inseridas num contexto que segmtbminar de popular. Sem precisar o
grau atribuido e reconhecendo que no caso do aatespossa haver excecdes, concorda-se
com Canclini (2000, p. 205) sobre o sentido emptegao termo: popular se refere aos
individuos “que nao tém patrimdnio ou ndo conseggeeele seja reconhecido e conservado
[...]”, e muitas vezes caracterizado por uma cdwlge subalternidade.

Mesmo incluidos neste perfil “popular”, alvo pripal dos programas de fomento,
reconhece-se no campo do artesanato diferentdedigs. Por isso, € questionavel se referir
aos artesdos e ao artesanato de forma genéricappaliversos oficios formam situacdes
diferentes que influenciam a organizacdo da vida gabalho (GONZALEZ, 2007, p.9).

Contudo, o propésito deste trabalho ndo é anadisi@s diferentes manifestacdes ou
categorias, mas antes, compreender estes artegsossgjeitos de relagdes, pois “ndo apenas
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esta no mundo, mas com o mundo” (FREIRE, 1983, pA&im, Freire enfatiza o papel das
relacdes na esfera humana, que no seu enfoquecezhatexplicita as idéias de “pluralidade,
de transcendéncia, de criticidade, de consequérdéatemporalidade” (id., 1983, p.39).

No sentido de um sujeito inserido no convivio dpcigerifica-se que ambas
intervencdes foram e séo realizadas coletivaméstte €, com grupos de jovens e adultos.
Enquanto que nos Circulos de Cultura existe umdavagdo comum para a alfabetizacdo, no
artesanato ha uma relacdo de pratica de trabalimumo e um pressuposto interesse em
desenvolver a atividade.

A organizacao (formal ou néo) coletiva no artesamdio € uma condicdo intrinseca.
Entretanto, esta acontece por motivacdo dos pmdpindividuos e que também sao
estimuladas e promovidas pelos agentes de fomAsgim, o fator da integracédo social é
uma condigdo que exerce influéncia sobre os indoddmanifestando em sua cultura.

Nos Circulos de Cultura, a acdo coletiva € o eléeonmdamental para a integracao
social. O Circulo se constitui como um grupo dédHlao e de debate. A linguagem neste
contexto € uma pratica social-livre e critica (WBRT, 1983, p.8).

Pela abordagem de Vygotsky, as interagfes so@aigedevantes por propiciar ao
individuo condic¢des de construir e absorver suasdaulturais (OLIVEIRA, 1997, p.35).

Assim, a pratica educativa somente alcancariavelatie e eficacia mediante a
participacdo livre dos educandos (WEFFORT, 1983), pproporcionada através da
integracdo dos individuos a um contexto. O procdssaprendizado é vinculado ao contexto
social no qual o individuo esta inserido, ondeaseb culturais de cada meio sdo os fatores de
aprendizado, desencadeando os processos de desmewndd cognitivo(OLIVEIRA, 1997,
p.56).

A integracdo do individuo ao contexto é a condigacsua liberdade. Se integrar é
além de se adaptar, de se acomodar ou de se aftsias eliminam sua capacidade criadora
(FREIRE, 1983, p.42).

Na perspectiva de Paulo Freire, a educacao € uookgtivo e solidario, caracterizado
pelas trocas entre as pessoas. Afirma que “ningeéntca ninguém e ninguém se educa
sozinho”, nem mesmo como um ato de despejo do skbeguem supde saber mais que o
outro (BRANDAO, 1981, p.22).

Busca assim uma educacéo libertadora, isto €, n&ddbasta “instrumentalizar” ou
“capacitar” o individuo. E necesséaria uma tomadaafesciéncia do sujeito num processo de
“auto-reflexéo e de reflexdo sobre seu tempo espaco” (FREIRE, 1983, p.36).

Tomando o contexto das intervencdes de design,sgsariam 0s principios
norteadores destas intervengbes? Como o designéatalgpode estabelecer uma relagéo
horizontal, de troca, com o arteséo?

Na interacdo designers e artesdos, um ponto detntei € 0 modo que se estabelece
esta relacdo. Encontra-se nos diversos relatodlexdes das intervencdes de design, a
proclamada necessidade de se estabelecer métodiostrezes para as intervencdes. Nos
relatos das intervenc¢des do Imaginario Pernambuygmnexemplo, os autores alertam que a
simples aplicacdo do método (do Imaginério) ndargaia o sucesso do trabalho. Este deve
estar fundamentado em trés principios: na valddizaga cultura local, no respeito as
diferencas e na construgao de um projeto cole@OVALCANTI, et al, 2004, p.4).

Estes principios do trabalho do Imaginario Pernaraba convergem para aquilo que
Paulo Freire j4 alertava, de que a existéncia dodonéndo pressupde a imposicao dele, dos
seus materiais e do discurso do educador sobreucaedo. Contudo, uma contribuicdo
significativa dele, € no modo de operacionalizacao. Para Freire, 0 método € construido
através de um “dialogo entre educador e educa@RANDAO, 1981, p.21).
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Atribui-se ao designer estabelecer o elo entreealitade do mercado”, com as
informacgdes dos consumidores, por exemplo, e ooganfesanal. Adverte-se ainda que este
nao deve jamais “impor” seus conhecimeratos artesdos (SEBRAE, 2004).

A complexidade da interacao entre designer s@stecomo na nao imposicao de
conhecimentos, adquire caracteristicas que est&oretacionadas as atitudes e
comportamentos frente a uma dada situagédo, doaydeminio técnico sobre determinado
assunto. Para Benavides-puerto (2002), nas intedesrde design experienciadas pelo
Programa Bahia Design, o designer assumia um pep#ihamizacdo com as comunidades
artesanais. Assim, igualmente ao que ocorre na@sllG§ de Cultura, o designer/educador se
inseria com antecedéncia na comunidade, se indg@Bpessoas que participariam das
oficinas (BENAVIDES-PUERTO, 2002).

Assim, a idéia do dialogo como uma atitude adequestaete a uma troca entre
aqueles que dialogam, e também sobre o que segaliakste fundamento da relacdo
determinou no método de alfabetizacdo a necessidaden novo contetdo programético
(FREIRE, 1983, p.108).

A importancia deste novo conteudo se baseia na \dsdFreire de que no ato de
educar ndo ha neutralidade. Mesmo quando se coasidscolha de um conteddo apenas por
um critério pedagogico, ha uma intencdo. Pois, fiqdé a palavra d4 o tema, quem da o tema
dirige o pensamento, quem dirige 0 pensamento perde poder de guiar a consciéncia”
(BRANDAO, 1981, p.22).

Desta maneira, o design que — ainda — € portaaldégica industrial, se insere no
contexto do artesanato com novos discursos e gsatastranhos a sua génese. Abordar a
producdo artesanal através de uma visao sistémaaue propde Parente (1995, p. 76),
inserindo o individuo e o conjunto de referéncias fpzem parte do seu universo: o contexto
social, os significados, os valores, conceitosfimigées.

Por isso, Benavides-Puerto (2002), defende qududdamental quanto o produto
artesanal, € o artesdo e também o processo degéedi@ modo como se estabelece a
interacdo designer e artesdo. Para tanto, o oldiarse fixa apenas na mediacdo para a
revitalizacdo do produto, mas também, na mediagfuoilb que o artesdo vai se apropriar.
Neste sentido, concorda-se com Barraza (1995, gad)a intervencédo fundamenta-se em
“capacitar para aprender a descobrir”.

Consideracoes

Sabendo-se das implicacbes semanticas do termacita, que possivelmente nao
seja 0 mais adequado, 0 processo logico que serprogssaltar é a questdo da apropriacao
por parte do artesdo de novos conhecimentos. [pst@raacdo se estabelece no ambito da
Educacgéo entendida como um fendbmeno social, quete@cdo entre individuos inseridos
num contexto, oportunizam-se as condicdes de ajagam.

Se para o artesanato considera-se importante desemvolvimento autbnomo, isto €,
sem a dependéncia do design na constante revi@izeos objetos, a sua intervencéo
também deveria ter o carater libertador, como mogipio pedagdgicos de Paulo Freire.

Quando se apregoa a valorizacao cultural, os asardletivos, a elevacdo da auto-
estima dos artesaos, 0 respeito aos ritmos soneigssita-se compreender 0 que esta além
disso. Pois se corre o risco de produzir discuraams.

Se, concorda-se que a acdo do design no artes@@Be restringe a configuracéo de
novos produtos, qual seria, portanto, sua orientagébgramatica? Entende-se que a
importancia da mediacdo estd justamente em prapancicondicbes de aprendizagem.
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Diferentemente da capacitacdo ou da instrucdo nest@nrmecanica, esta mediacdo deve
conduzir a um processo de aprendizagem.

No processo de aprendizagem, onde em Paulo Fpedte-se encontrar caminhos
emancipatorios, a aprendizagem e a apropriacdoc@oem apenas de um lado, j& que neste
processo, designers e artesdos estdo em desersmigim
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