ESTUDOS EM DESIGN

Ateliésgraficos:pontosdeencontroentreDesignGrafico
Experimental, Educacgao e Inclusao Social

Graphicprintingworkshops:meetingpointsbetweenExperimental
Graphic Design, Education and social inclusion

JorgeOtavioZugliani, UNESP
j.zugliani@unesp.br

CassiaLeticiaCarraraDomiciano,UNESP
cassia.carrara@unesp.br

FernandaHenriques,UNESP
fernanda.henriques@unesp.br

Resumo
Esteartigoinvestigaaspraticasgraficasexperimentaiscomoestratégiaeducacionalemcontextos  de
formagdo e inclusdo social. A partir de uma abordagem tedrico-pratica que articula Design e
Educacdo,analisam-sequatroatelié€sgraficosdeSaoPaulo—AteliescolaAcaia,AteliéFolhetaria,
Parquinho Grdfico e Grdfica Experimental — para compreender como experimenta¢des com
xilogravura, serigrafia, tipografia, encadernacdo manual e outras, podem favorecer a
aprendizagem e a autonomia de diferentes publicos. Os resultados indicam que, quando
fundamentadasemmetodologiasativaseprincipiosdeAprendizagemBaseadaemDesign,essas
praticas ultrapassam a producdo grafica e se configuram como experiéncias expressivas,
colaborativas e inclusivas, ampliando repertorios culturais e possibilidades profissionais.

Palavras-chave: Design grafico, Atelié grafico, Praticas graficas experimentais, Inclusdo
social, Aprendizagem baseada em design.

Abstract
Thisarticleinvestigatesexperimentalgraphicpracticesasaneducationalstrategyincontextsof
trainingandsocialinclusion. Usingatheoretical-practicalapproachthatarticulates Designand
Education, it analyzes four graphic workshops in Sdo Paulo—Ateliescola Acaia, Atelié
Folhetaria, ParquinhoGradfico,andGrdficaExperimental—understandinghowexperimentation
withwoodcut,screenprinting, typography, manualbookbinding,andothertechniquescanfoster
learning and autonomy among diverse audiences. The results indicate that, when grounded in
active methodologies and principles of Design-Based Learning, these practices transcend
graphic production andbecome expressive,collaborative, and inclusive experiences,expanding
cultural repertoires and professional possibilities.

Keywords:Graphicdesign, GraphicStudio, Experimental Graphicpractices,Socialinclusion, Desi
gn-Based Learning.
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Introducio

Nas ultimas décadas, ambientes que promovem praticas graficas experimentais tém se

destacado tanto pela producdo de impressos como pelo potencial formativo de suas agdes.

EsteartigodiscuteopapeldosateliésgraficoscomopontosdeencontroentreDesignGrafico
ExperimentaleEducagio,considerandoseu potencialdeinclusiao social.Parte-seda hipotese de que
praticas como xilogravura, serigrafia, tipografia e encadernacdo manual — quando mediadas
pormetodologiasativas —podemfavorecer aautonomia, aalfabetizagdovisual eaampliagdo do
repertorio cultural de diferentes publicos.

Aspraticasestudadascontemplamtemasquevaoalémdaprodugdograficaindustrialoulogica
editorial tradicional. Os criadores deste campo agem coletivamente de modo a transcender a
criagdodeprodutosouprestacdodeservigosgraficos,atuando,inclusive,noambitodaexpressdo  por
meio de elementos simbolicos com multiplas camadas de significados, em consonancia com
autores da teoria do Design, como Bomfim (2014) e Cardoso (2013).

Apartir do Design,observam-seaspectos dasmaterialidadesesimbologiasdodesign grafico e da
producdo grafica experimental contemporaneas, como em Domiciano (2014), Irigoyen e
Peixoto(2024)eapartirdaEducacdo,dedica-seacompreenderasmetodologiasativaseaspectos
dapropriaeducagaoemdesign,segundoLuptoneMiller(2011),McCoy(2018);Portugal(2013), entre
outros.

Assim, quatro estudos de caso sdo selecionados com o objetivo de verificar como atuam
diferentes iniciativas graficas da cidade de Sdo Paulo: Ateliescola Acaia; Atelié Folhetaria;

Parquinho Grdfico; Grdfica Experimental.

Verifica-se, pois, que as praticas graficas experimentais, quando aplicadas com base em
metodologias ativas, podem ser um caminho para a inclus@o social, fomentando autonomia,

repertorio cultural e alternativas profissionais.

Procedimentosmetodologicos

A pesquisa utiliza uma abordagem teorico-pratica de acordo com Santos (2018). Os critérios
para preparagdo dos estudos foram: [1] consultar calendario de feiras de publicacGes
independentesearteimpressas(2025),listarestabelecimentose/ouiniciativasnasprogramagdes;

[2] delimitar atuacdo na cidade de Sao Paulo; [3] organizar a amostra entre publicas, privadas,
terceiro setor ou outras; [4]dessas amostras, selecionar aqueles cujo perfil seja educacional e/ou
social. Chegou-se a quatro ateli€s graficos da cidade de Sao Paulo — Ateliescola Acaia, Atelié
Folhetaria, Parquinho Grdfico ¢ Grdfica Experimental. Deste modo, caracteriza-se como coleta
representativa,massemaintencdodegeneralizarourotulartodososespagosdosetor.Cadacaso, embora

tenha passado pelo mesmo critério, apresenta variagdes significativas entre si.

Os protocolos de coleta contaram com instrumentos distintos para cada caso, a depender da
disponibilidade da institui¢do, de seus membros ¢ do pesquisador. Os dados foram obtidos por
meio de visitas presenciais aos locais; pesquisa documental em sites, redes sociais e material
autoral; entrevistas semiestruturadas por video ou e-mails e complementadas com consultas
pontuais por aplicativos de mensagens, com um ou dois representantes de casa atelié.
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Asferramentasdeanalisedomaterialcoletadoreferenciamafundamentacéoteoricaaseguir;
portanto, seu detalhamento sera apresentado no topico Estudos de Caso. Esta pesquisa e seus
procedimentosdecoletaforamsubmetidoseaprovadospeloComitédeEticaemPesquisa. Todos 0s
envolvidos assinaram termos de consentimento.

Fundamentacaoteodrica

ODesignassumiu—comopassardosanos—umaspectotransdisciplinareconsolidousaberes
propriosacercadetecnologiassociais.Estascaracteristicasparecemsemanifestarnasatividades  dos
ateliés graficos atuais, principalmente aqueles que se dedicam a experimentagdo de técnicas
artesanais e opostas as dinamicas da industria, como xilogravura, esténcil, monotipia, serigrafia,

tipografia de tipos mdveis e vastas possibilidades de encaderna¢do manual.

Segundo Domiciano (2014), arte, ciéncia e tecnologia se interrelacionam em projetos de
design contemporaneo ndo apenas no sentido de relacdo e cooperagdo entre disciplinas, mas na
dependéncia que o processo de projetar em design cria com as tematicas, o publico € o universo
historico, cultural e visual de cada projeto. Neste sentido, Bomfim (2014) afirma que o design
contemporaneo tem sua praxis na mediagdo entre homem, objeto ¢ sociedade. Ao ir além da
configuragdo fisica de objetos, o campo se interessa cada vez mais por processos, pessoas

envolvidas e contextos em que se inserem.

Alinhando tais ideias aos apontamentos de Cardoso (2013), compreende-se que um design
encerrado apenas em aspectos formais e funcionais — diagramagdo, tipografia, processos de
impressao, papel, acabamentos — parece ndo dar conta da complexidade da vida contemporanea.
Quandosealteramasdindmicasdavidaemsociedade,alteram-setambémaspercepgdesvisuais
naleituraefeituradecomposi¢desgraficas.Passa-seaproduzir métodosflexiveisdecriagdoea falar a
respeito.

Nestecaminho,ainvestigagdoacionaoscamposdaMemoriaGraficaedaculturadaimpressao
(Farias;Braga,2018)porcompreenderemomodocomoasociedadeseleciona,criaesereconhece a
partir de imagens. Ao mesmo tempo que tratam da formagao de repertorio visual, cuidam dos
aspectos historicos envolvidos na produgdo dos artefatos, os diferentes tipos de impressos e
sistemas de impressdo, questdes praticas e formais para além do conteudo.

Ao estudar a atividade editorial, Irigoyen e Peixoto (2024) evidenciam o livro como suporte
que transpoe a criagdo de contetido, ampliando aspectos do design e da arte na materialidade.
Como a singularidade da pagina e sua propriedade de desenhar um espaco-tempo de leitura
quando em sequéncia com outras paginas no espaco fisico do livro. Ao testar a materialidade, ¢
possivel ¢ desejavel negligenciar fungdes utilitaristas daquele objeto e ampliar a dimensdo
simbolica, o que leva a novos jeitos de ler e expressar subjetividades. Estas “ressignificagcdes” —
termo usado pelas autoras — podem se dar tanto por meio da diagramacdo como da auséncia do
texto; podem acontecer na constru¢do do corpo fisico do livro, alterando ou suprimindo
componentes anatdmicos; ¢ ainda, nos processos de reproducdo e multiplica¢do da obra.

Conduzir o processo de criagdo, considerando a imprevisibilidade e a adaptagdo a cenarios
diversos, ¢ uma postura essencial ao processo de design e evidencia elementos do pensamento
complexonarelagdodesign-educagao:criar,comocriarecomoensinarooutroacriar.Emdesign,
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existem abordagens metodoldgicas racionalistas que organizam as etapas de modo linear,
almejando prever o desenrolar do produto, servico ou do proprio método, enquanto ha outros
posicionamentos que comportam as incertezas, as ideias incompletas e a possibilidade de
mudangadopercursodedesenvolvimento,compatibilizando-secomcenariosfluidosedindmicos
(Corréa; Castro, 2013). Ainda que interesse ao debate tedrico do campo que ambos os
procedimentosdemonstremcontribuigdesdoDesignnaconstru¢cadodosaber,osegundoconjunto  de
ideias — mais flexiveis — parece ser o que melhor corresponde ao contexto contemporaneo de
umasaladeaulaouateliéparaseiremdireg¢aoaressignificagdodamaterialidadeepossibilidades
educacionais.

A alfabetizagdo visual e a compreensdo de um método projetual organizado com capacidade
critica e autonomia criativa podem ser cruciais no desenvolvimento de criangas e jovens para a
interpretagdo da realidade. A ineficiéncia desta formacdo basica ndo afeta apenas futuros
profissionais de design e arte, mas influi na sensibilidade, inteligéncia emocional e pratica
profissional de todos os individuos em qualquer outra area que venham a seguir na vida adulta,
como observa Portugal (2013). Saber ler com qualidade e ter este habito, permite aos sujeitos
serem capazes de ler também a realidade e suas construgdes simbolicas (Freire, 1989).

Refletindo a este respeito, tendo em conta o Design como uma linguagem cuja gramatica se
dapormeiodamaterialidadeedavisualidade,estecampopodevirtambémacolaborarnaleitura da
realidade e constru¢cdes simbolicas pelos sujeitos. Afinal, elaborar e sistematizar essa
capacidadecriadoracinterativapareceserumaatividadenaturalaoDesign.Cartazeselivrossdo  pegas
classicas do campo, por meio das quais se pode estudar a historia e a pratica da profissdo. Seus
apelos populares permitem gerar situacdes de ensino-aprendizagem com potencial criativo e

critico sobre a propria sociedade.

Nesta perspectiva, autores como Lupton e Miller (2011), McCoy (2018), Bonsiepe (2011) e
Papanek(1971)podemseralinhadosemumpensamentosobreasresponsabilidadesdoensinode
design,nosentidodevalorizagdodecontextoslocaiseadefesadeumapraticadeensinoquenao seja
alienada dos seus impactos na sociedade. Um ensino da linguagem voltado a formar um
profissional e individuo versado nas relagdes e atitudes ética, politica e social, para além da
capacidade de desenvolver produtos.

Para que jovens sejam visualmente alfabetizados, familiarizados, ou ao menos iniciados ao
pensamento critico, necessitam passar por uma experiéncia visual metodologica que comporte
exploragdes, analises e definigdes com o objetivo de possibilitar o aumento da capacidade para
entender sua experiéncia visual (Iung; Portugal; Couto, 2012).

De acordo com Martins (2016), o ato de projetar, ou prototipar, ativa as elaboragdes mentais
que anteveem solucdes para problemas especificos. Atividades educacionais que tomam este
caminho, gerando artefatos ou sistemas, potencializam tanto a construg¢@o do real — o objeto em
si—comoaconstru¢dodosujeito.EstasescolhasdemandamoestudodasAprendizagensAtivas, que
clarificam o entendimento de uma Aprendizagem Baseada em Design.

A Aprendizagem baseada em Projetos de Design como estratégia educativa favorece a
abordagem multidimensional apropriada a resolucdo de problemas do mundo
contemporaneo;demandaumtrabalhoemequipe;desenvolveaabordagemdoproblemaem
cooperacdo como usuario,oportuniza a utilizagdode ferramentas de gestdo e planode agdo —
ambasimportantesparaavidaadulta;éinterdisciplinar;agugaaatencaosensiveleosenso
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estético;edireciona-seaimaginarsolu¢desesbocandoideiasabstratasparaagdesfuturas,ou seja,
ativa a imaginagdo com um propésito especifico” (Martins, 2016, p. 53).

Em paralelo ao ensino formal, existem espacos educacionais importantes quando se trata de
educacdo voltada para oacolhimentosocial (socioeducacional, sociocultural e socioassistencial)
depessoasemalgumtipovulnerabilidade.Saoambientesdeeducagaonaoformal,desenvolvidos  em
organizagdes sociais ou centro culturais publicos. Possuem programas de formacdo sobre
direitos humanos,cidadania,praticasidentitarias,lutas contra desigualdades e exclusdes sociais,
especialmente no campo das artes,educacdoe cultura.Por esta configuragdo e intencionalidade,

adotam praticas ativas e construtivas, onde a abordagem de projetos se destaca (Gohn, 2015).

Margolin ¢ Margolin (2004) trabalham o conceito de design social como um campo que
promove ¢ da forma a produtos materiais e a resolugdo de problemas humanos, especificamente
com foco no bem-estar social; principalmente, quando inserido em comunidades criativas.
Manzini (2008) define que comunidades criativas sdo capazes de modificar, por meio de suas
acoes coletivas e colaborativas, modelos de pensamento ¢ sociedades com estruturas rigidas ou
alienantes. A¢desprojetuais—nessaperspectiva—correspondemaum‘designdifuso”(Manzini, 2016),
a habilidade humana natural de adotar uma abordagem de design, mesmo sem estudo académico
especializado, que resultaria da combinagdo de senso critico, criatividade e senso pratico

inerentes a qualquer ser humano.

Apesar disso, Noronha ¢ Aragjo (2019) afirmam que o Design necessita de uma autocritica
para refutar, quando preciso, seus propriosmétodos eresultados. Por melhor quesejaa intengdo do
designer quando propde ambientes de trabalho, métodos projetuais ou desenvolvimento de
saberes (com a intengdo de dar visibilidade e renda a jovens em situagdo de vulnerabilidade), se
aabordagemformalplanejada,podemanteraspessoasenvolvidasnainformalidade,dependentes  do
designer e nao ignorantes de suas posigoes em todo o processo.

Diante dessa constata¢do, uma atividade projetual vinculada a uma agdo social que envolva
seres humanos ndo ¢ compativel com a espera por resultados a curto prazo, como proventos de
umalinhadeproducao.Aavaliagdoouoimpactosocialobtidoéumexpostfacto:ndocomporta a logica
de lucros imediatos. Os efeitos da transformagdo social levam tempo para aparecer (Santos et
al., 2019).

Estudosdecaso

Osestudosanalisamquatrotiposdeateliésdacenabrasileiraatualcomdistintasconfiguragdes entre
si. As analises se estruturam na sequéncia: apresentagdo do local; quadro-sintese; imagem de
obra; analise da obra e conjunto, considerando os aspectos materiais, simbolicos e
metodologicos. Os quadros-sinteses listam pontos discutidos na fundamentagdo teodrica
(apresentados com numerais romanos de I a V), relacionados com dados coletados na entrevista
emquestdo.Osdadossdoseparadospelasletrasa),b)ouc),apenascomointuitodeorganizagiao no
espaco.

Tais pontos levantados na fundamentacdo tedrica a serem observados em cada instituicdo ou

projetosdo:I)Democratizacdodeacessoaoservigoouaosmeios;II)Contribui¢desparaa
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alfabetizacdovisualououtrasquestdesformativas; 1) Abordagemaquestdespoliticasesociais;
IV) Cuidadoéticoemsuasagoes; V)Praticascoletivase/oucolaborativas.

1) AteliescolaAcaia

O Ateliescola Acaia ¢ gerido pelo Instituto Acaia, uma organizagdo social criada em 2005.
AtendemascomunidadesdaregidodoCEAGESP(CompanhiadeEntrepostoseArmazénsGerais ~ de
Sdo Paulo), na Vila Leopoldina, em Sao Paulo-SP. O Grupo Xiloceasa, vinculado ao projeto,
surge em 2006. A escola passa a atuar como ensino formal integral em 2016. Os dados derivam
de visitas em dezembro/2023, julho/2025, ¢ entrevista semiestruturada por video em abril/2025
comumdiretordaescolaeartista,FabricioLopezeumex-aluno,artistamembrodoXiloceasae hoje
professor, Jodo Amorim.

Figural:EspacodoAteliescolaAcaia.

Fonte:Elaboradopeloautor(2025).

A escola trabalha com metodologias ativas, sendo praticas graficas um dos varios eixos
transversais. Do Ensino Fundamental 1 ao Pré-técnico, a escola utiliza um sistema de escolhas
baseadas em linguagens (grafica, multimidia, corporal e outras) que o estudante opta se dedicar
por um periodo (mensal, trimestral ou anual, a depender do ano) e entrega um trabalho final
mediante aula de Orientagdo de Projeto. As técnicas de impressdo sao oferecidas, nesse sistema,
a partir do 6° ano (Fund2), sendo xilogravura, esténcil, serigrafia e tipografia. O maquinario da
Figura 1 e outros foram comprados ou doados por artistas entusiastas do projeto.
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Quadrol:ColetaAteliescolaAcaia.

15 Democratizagao de acesso ao servigo ou aos meios
a) b) <)
Viabilizada por meio de doagbes a um | Os barracos-escola na Favela do 9 e | O Xiloceasa unia programacdo fixa e
fundo patrimonial, editais e recursos | Favela da Linha atendem familias que | horarios livres, no inicio. Um jovem
derivados de leis federais para o setor. ainda ndo acessam a sede principal. |daguele territério poderia entrar,
Isto permite que o ensino seja Oferecem atividade pedagégica e conhecer e usar a qualquer momento
gratuito aos estudantes do territério. | cultural, alimentacdo, higiene, saide | os equipamento e materiais ou
fisica, mental e mediagao de conflitos. | ingressar nas atividades orientadas.

. Contribui¢ées para a alfabetizacao visual ou outras questoes formativas
a) b) <)

O conceito passa pelo Iéxico dos Seria a vivéncia pratica e interagédo A manualidade sempre terd demanda
materiais. As coisas produzem que proporcionam a assimilagéo na resolug&o de problemas, na
informagéo visual, logo, compreender |desse Iéxico. Quando as pessoas tém |independéncia e na emancipagéo. E
as diferengas entre o que é impresso, | a possibilidade de se letrarem eficiente tanto para situacoes de crise,
pintado, decalcado, relevo, demanda  visualmente, podem distinguir o que  como recuperacgao de autoestima.
sensibilidade, um aprendizado sobre | corresponde a cada campo de Produz subjetividades e restaura
como cada material promove expressdo e o que querem dizer, do | estados psiquicos, pois o jovem se
informacéao sensivel. ponto de vista plastico. enxerga naquilo que faz.

11, Abordagem a questdes politicas e sociais (engajamento, autonomia, identidade, outras)

a) b) <)
A histéria da escola e da instituicdo &€ | A abordagem de temas politicos e O projeto pedagdgico de escolhas,
totalmente fundamentada na busca sociais ndo precisa ser literal, uma permite estimular gradativamente a
por inclusédo social por meio da arte | vez que a comunidade enfrenta autonomia do estudante no
e da educagao de todo um complexo | batalhas diarias. Os projetos j& planejamento da prépria trajetéria
de comunidades situadas ao redor do | permeiam questoes de identidades | dentro da instituicdo e espelhando
CEAGESP. e valorizagao do territorio. essa autonomia na vida.
Iv. Cuidado ético em suas agoes (precarizacao, visibilidade, saberes originais, encaminhamentos etc)
a) b) <)
Enquanto escola de ensino formal, Ha os Grupos de Geragdo de Renda O Xiloceasa se mantém com vendas
responde as normativas do setor. (GGR), gerenciados pela Casinha em feiras, cursos e editais. Realizou
O sistema de escolhas impulsiona a Amarela, brago comercial do Instituto. ' residéncias internacionais e publicou
capacitagdo técnica e a criagédo de Séo nucleos profissionais com alunos, | por grandes editoras. Mais de 30
vinculos, com liberdade para ex-alunos, maes, pais, outros. Busca |alunos e ex-alunos ja passaram pelo
mudangas, garantias de o encaminhamento e visibilidade grupo. Tiveram 1° contato com as
acolhimento, construcao de dos participantes. Hoje, o grupo artes graficas ali. Véarios ingressaram
repertorio e inteligéncia emocional.  Xiloceasa € um exemplo de GGR e em cursos universitarios de Arte e
Tal dinamica favorece o ingresso em | esta consolidado na cena artistica Design e ja estéo trabalhando em
qualquer area profissional. brasileira contemporanea. ateliés préprios.
V. Cuidado ético em suas agdes (precarizacgdo, visibilidade, saberes originais, encaminhamentos etc)
a) b) <)
A escola demanda colaboragéo e O atelié grafico atende demandas | Com o grupo Xiloceasa, tudo parte de
coletividade. Desde o método da comunidade, como comunicagdo, uma pratica pedagoégica. Isto &,
educacional até as condutas papelaria, sinalizacéo, vestuario etc. | quando surgem encomendas de
cotidianas, alimentagdo, higiene, Os coordenadores costumam editoras, os conteldos sdo debatidos,
organizagdo. Foca na percepgao do inscrever os GGR em projetos os participantes escrevem, trocam,
ser coletivo, sem desconsiderar a externos, editais artisticos, pesquisam e tomam as decisdes
construgdo de individualidades e sua | exposigdes, dentro e fora do pais. projetuais juntos, distribuem as
relagdo com o territério. fungdes e seguem para a execugao.

Fonte:Elaboradopeloautor(2025).

O Quadro 1, além de categorizar de forma holistica as praticas do Ateliescola, contribui para
compreensaodocontextoemqueseinsereJodoAmorim,23anos.NaFigura2,asduasobrasdo topo — a
esquerda — foram realizadas quando era aluno do Pré-técnico em 2019. As outras — em 2025—
jacomoprofessorauxiliardoatelié,orientadordeprojetos. Desdeseuinicio,elepesquisa
atematicadeanimais,inspiradopelaszonasruraisdecidadesquemorououvisitoupelopais.Na série
atual,compdefiguragdes escurassobre manchasndofigurativas em duas cores,permitindo que os

elementos se misturem.
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Figura2:ObrasJodo Amorim.

Fonte:Entrevistado.Elaboradopeloautor(2025).

Os fundos foram preparados sobrepondo impressdes sobre papel pdlen, 59cm x 46¢m,
trocando cores, direcdo, combinando tramas a partir de incisdes de diferentes espessuras. Os
animais sdo gravados com vigor em outra matriz ¢ seus tragos acabam vibrando na mesma
intensidade que as repetigdes do fundo. A transparéncia das cores € movimento das incisdes
atribuem uma atmosfera onirica, ou ‘espiritual’, como disse Amorim, que ndo costuma fazer
tiragens relativamente iguais, parece preferir trabalhar no campo da obra tnica.

Suahistoriaexemplificacomoasartesgraficaspodemimpactar,positivamente,umarealidade
quando associada a educagdo. Jodo chegou da comunidade e teve acesso a estudo, convivio,
disponibilidadedeespago,materiais,trocadeexperiénciacomospareseencaminhamento.Hoje ~ faz
licenciatura em Artes na Faculdade Belas-Artes e ¢ professor no Acaia. Tem um trabalho
autéonomo, com linguagem madura, expondo em galerias e feiras. Demonstra-se também um
resultado satisfatorio dos Grupos de Geragdo de Renda (GGR), como o coletivo Xiloceasa.

2) AteliéFolhetaria

OFolhetariaéumateliégraficopublicoegratuito,inauguradoem2012.EstadentrodoCentro
CulturalSaoPaulo—narualiberdade—eémantidopelaPrefeituraMunicipal;noentanto,muitos
insumos sdo doagdes de frequentadores. Conta com equipamento completo de serigrafia,
xilogravura e tipografia e cianotipia. As prensas e os prelos foram recuperados da antiga grafica
do Centro Cultural e da Grafica Municipal da cidade. Os dados derivam de visitas em
dezembro/2023 e julho/2025, entrevista semiestruturada concedida pelo artista, educador e
coordenador,RodrigoTaguchi,viae-mailemjaneiro2025,epeloartistaefrequentador,Antonio
Gamabh, via aplicativo de mensagem, em outubro/2025.
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Figura3:EspagodoAteliéFolhetaria.

Fonte:Elaboradopeloautor(2025).

.7

Aprogramagaomesclaateliélivreediferentestiposdecursos.Nosegundosemestrede2025, ja
foram oferecidas atividades de xilogravura, associada a ‘Semana da Cultura Popular’;
encadernacdo, com a ‘Oficina de cadernos residuais’, focada no reaproveitamento de materiais;
‘Oficina de cianotipia’, integrada as outras técnicas; ¢ a atividade ‘Do atelié para a rua’, do
coletivoGraficaDescontrolada,quesdovariosciclosduranteseismeses,debatendotemassociais e
passando por diversas técnicas, até culminar na aplicagdo de lambes pelas ruas. Este conjunto
retne propostas aprovadas na 7% edicdo do Edital Folhetaria, um chamamento publico que
selecionaeremuneraprojetos que ocupemoespagocom praticasgraficaseducativaseculturais,

contribuindo para a cultura grafica de muitas formas, como se pode ver no Quadro 2.

Os apontamentos dispostos a seguir contextualizam o local onde se d a pesquisa do artista
AntonioGamah,46anos,arquitetodeformacaoefrequentadordoateli€.Seucasoilustraalgumas
dinamicas do local ¢ como a disponibilidade do espa¢o pode impactar também uma carreira
profissional ja em curso. O artista é consciente de que a Folhetaria ndo tem a funcdo especifica
de formar, mas, para ele, tem suprido o lugar dos grupos de estudos que ja frequentou, por

estimular a pesquisa, interagdo e experimentos.

Gamahjaatuoucomexpografia,fotografia,esculturaseinstalagdes. Ageometriaestapresente  em
todas essas linguagens, inspirado por artistas neoconcretos. Chegou ao Folhetaria em 2019,
interessado em ampliar essa pesquisa em outra midia. Sempre trabalhou no proprio quarto — em
casa —, mas diz que, para xilogravura, todo o processo acontece até hoje na Folhetaria por conta
da estrutura e suporte para praticar ¢ do conhecimento acessivel.
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Quadro2:SinteseAtelié Folhetaria.

l. Democratizagao de acesso ao servigo ou aos meios
a) b) <)

Trata-se de um espacgo publico, Ha também a programagéo gratuita de A Feira Folhetaria, j& na 6° edicéo,
portanto, no horario, qualquer pessoa oficinas, pontuais ou longas, que sdo | acontece no local. Sem taxa de
pode acessar, interagir, usar materiais sistematizadas por meio de um edital |inscrigdo, mediante curadoria.

e equipamentos. Ha monitores que de chamamento piblico com Promove a circulagdo de obras dos
acompanham os trabalhos no formato recursos. usuarios e outros, além do convivio
atelié livre. entre as pessoas da cultura grafica.

L. Contribuigbes para a alfabetizagdo visual ou outras questées formativas
a) b) <

Funciona como uma incubadora de O coordenador reconhece que o A programag&o de cursos tem fungdo
variadas iniciativas autorais. Ou seja, processo de Alfabetizagédo Visual, com educativa baseada na alfabetizacdo
as pessoas frequentam o local e usam todas suas dimensdes, € longo e que, |visual. Abrigam-se iniciativas que

a estrutura para desenvolverem portanto, pode néo se realizar em seu | articulam elementos da linguagem
suas proprias linguagens. ciclo completo ali naquele local. visual de diversas formas.
. Abordagem a questdes politicas e sociais (engajamento, autonomia, identidade, outras)

a) b) c)
O local em si, ndo tem um método, Acesso a um espago fisico para A Folhetaria organiza visitas de
abordagem ou discurso préprio. trabalhar, equipamentos dificeis de se ' escolas publicas, projetos sociais,
Porém, cabe observar a fungao social | ter em casa, insumos, manutencgao, institutos de salide psiquica. Nestas
deste espago ao compreendé-lo como  financiamento etc., se configura como | parcerias, oferece a estes grupos
uma politica pablica de estado que importante fator de inclusédo social. |instrugGes e capacitagdes nas praticas
promove uma organizagao coletiva. graficas por dias ou semanas.

Iv. Cuidado ético em suas agées (precarizagéo, visibilidade, saberes originais, encaminhamentos etc)

a) b) <)
Ha grupos que replicam em seus O edital publico pode ser visto como | A Feira Folhetaria pode ser vitrine do
territorios técnicas e saberes uma forma de habilitar as pessoas que se faz ali. Um meio de trazer
aprendidos no ateli€, multiplicando o que desenvolveram suas linguagens |para o espago agentes importantes
conhecimento em suas a se organizarem como educadores  do campo e seus debates, bem
comunidades. Mas nao cabe ao atelié ou, ao menos, sistematizarem seu como favorece a inclusdo de novos
o controle ou acompanhamento. conhecimento em outro nivel. criadores entre os pares.

V. Praticas coletivas e/ou colaborativas

a) b) <)
Para funcionar, o atelié publico Segundo o coordenador, ha Fomentar o senso de comunidade,
precisa de regras e respeito pelos frequentadores que contam o quanto | de convivio harmonioso, um ambiente
demais. Isto reflete nos cuidados a Folhetaria (a pratica e as interagdes |favoravel ao dialogo, além do espirito
com os equipamentos, limpeza e que ela proporciona) foi significativa | colaborativo entre diferentes pessoas,
organizacdo. Ha quem reserve em momentos dificeis de suas é tdo relevante quanto as questdes
material para uso continuo e ha quem vidas, para superar dificuldades materiais. Sua importancia se torna
doe sobras de material em uma area  particulares. Isto se conecta com as ainda mais evidente, em médio e
destinada a coletividade. questbes sociais e éticas acima. longo prazo.

Fonte:Elaboradopeloautor(2025).Fi

gura4:ObrasdeAntonio Gamah.

Fonte:Entrevistado.Elaboradopeloautor(2025).
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NoambientedaFolhetaria,oartistapodeestudarmadeirasegoivasparaentenderomaterial. A cada
obra, ele se propde um desafio na transposicido dos elementos bidimensionais para
materialidade.Daslinhasgeométricaschegou  aoestudo  dosnegativos,planos,formas,hachuras
evolumes.Suamotivagdoéapropriacxperimentagidobaseadaemcuriosidade,testeserepetigdes, para
explorar graficamente tragos, pontos, texturas, ritmo, escala, equilibrio etc. Seu método
estabelece parametros geométricos para comegar, ndo como limitagdes, mas condicionantes. O
resultado comunica o estimulo de uma percep¢do distinta da realidade material por meio do

bidimensional.

Verifica-sequeFolhetaria—enquantoespagodepraticasgraficasexperimentais—vaialémda
formagaoinicialdepessoasnaalfabetizagaovisualpormeiodeseuscursosdiversos.Suafungdo social,
enquanto politica publica de acesso democratico aos meios de produgdo, disponibiliza as
ferramentas necessarias para que um profissional formado dé sequéncia em sua pesquisa ¢ ndo
deixe de trabalhar por falta de recursos. Soma-se a evidente contribuicdo para o pensamento
coletivo e fortalecimento da cultura gréfica.

3) Parquinho Grdfico

O Parquinho Grdfico ¢ um atelié de experimentagdo grafica mantido por alguns coletivos
artisticos e editoriais (OcupeACidade, Cacamba Grafica, Publication Studio Sdo Paulo, entre
outros).EstadentrodaCasadoPovo,noBomRetiro,umcentroculturalhistoricoeindependente.
Aliadoaotrabalhoautoraleprofissional,asatividadespublicasbuscamaproximaraspessoasdas
praticasdeedigdo,design,impressdoeacabamento,afimdegerarautonomiaemparceriasatentas as
questdes politicas e sociais contemporaneas. A entrevista ¢ as imagens foram concedidas em
maio/2025, por Sebastido Oliveira Neto, psicologo, artista, educador e membro fundador.

Figura5:EspagodoParquinhoGrafico.

Fonte:Entrevistado.Elaboradopeloautor(2025).

O local conta com maquinario e materiais de tipografia, risografia, esténcil, carimbo,
datilografia, serigrafia e xilografia. Possui uma biblioteca com titulos ligados a design, arte e
temas politicos e sociais ¢ loja de obras independentes. Os equipamentos foram adquiridos e
instalados pelo coletivo de Sebastido, o OcupeACidade.
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Quadro3:SinteseParquinho Grafico.

I Democratizacao de acesso ao servigo ou aos meios

a) b) c)
A Casa do Povo é uma organizagado Independente disso, as atividades Nada impede que projetos externos
social. Ha horarios de funcionamento organizadas pela Casa do Povo, e sejam desenvolvidos ali, desde que
e para as atividades de artes graficas, consequentemente, pelo Parquinho fagam sentido com as posturas dos
o ideal € acompanhar a programacgéo. |Grafico, séo na maioria gratuitas. grupos que ja gerem o espago.
L. Contribuig6es para a alfabetizagao visual ou outras questdes formativas
a) b)

Os projetos buscam ser disruptivos. Um deles, chamado Da Da Dernos, séo | O foco nédo é a qualidade estética
livros experimentais impressos em diferentes papéis A3, dobrados ao meio no formal, mas a resposta das pessoas
comprimento maior, formando livros compridos. As paginas tém muitas ao processo, ao encontro. “O
camadas de impressao, feitas em épocas diferentes, mixando sobras autorais importante & que a conversa foi boa
ou de oficinas passadas nos dez anos anteriores. Reutilizam e viajam com o | que algum tema foi aprofundado, (...)

material para aplicagdo de hovas camadas por outros artistas graficos. produzido e pensado junto”.
1L Abordagem a questdes politicas e sociais (engajamento, autonomia, identidade, outras)
a) b) €)
Atuam em causas trabalhistas, Sé&o desenvolvidos da seguinte forma: | Apés produzir e combinar imagens
negras, indigenas, feministas, Realizam rodas de conversas, veem escolhem algumas para replicar com
diversidade sexual, outras. As agées |exemplos e decidem o que produzir. | tiragem em risografia para lambe ou
sdao trazidas por movimentos Fazem grupos, definem estagdes de  publicag@o. Assim surgiram cartazes
sociais destas pautas, que encontram trabalho. As orientagGes técnicas de que ficaram famosos em Sao Paulo,
ali um local em que podem entrar e producdo grafica entram aqui. “SP Terra Indigena”, “Floresta de Pé
debater instrumentos de articulagéo. | Fascismo no Chao” e tantos outros.
V. Cuidado ético em suas acoes (precarizagao, visibilidade, saberes originais, encaminhamentos etc)
a) b)

As agdes de artes graficas ndo tém Ao proporem debates politico e sociais por meio das artes gréficas, o espago
regularidade, nem seguem instrugdes |busca visibilidade e empoderamento de movimentos e/ou pessoas com
normativas. Variam de cursos de um |lugar de fala nesses topicos.

més a mutirdes de um dia.

V. Praticas coletivas e/ou colaborativas
a)

O artista concedeu a entrevista durante viagem pelo pais percorrendo ateliés dedicados as atividades graficas
experimentais. “A gente vai formando uma rede de pessoas que tém esse interesse (...) Podem ter pessoas com
interesse puramente técnico ou comercial (...), mas as pessoas que tenho conhecido véo se apaixonando [pelo tema],
vao formando uma rede muito interessante que esta muito além da técnica, ou atento a técnica também.”

Fonte:Elaboradopeloautor(2025).

As coletas do quadro revelam como se desenvolvem as praticas graficas no espaco. Neste
cenario, foi elaborado o planejamento da atividade descrita a seguir. Trata-se de uma acdo
realizada em 2017 (Figura 6), pelo coletivo OcupeACidade, nas dependéncias do Parquinho
Grdaficoetambémnoextintoateli€édegravuradaOficinaCulturalOswalddeAndrade.Osprédios  estdo
localizados a poucos metros um do outro. Tal parceria dialogava com um movimento popular de
revitalizagdo do bairro Bom Retiro, no centro da capital.

Propunha-se elaborar cartazes experimentais com diversas técnicas, como tipografia,
serigrafia,carimboseesténcil,compublicolivre.OParquinhoGraficodispdedeprelosmanuais, mas
uma condicionante erautilizar a maquina tipografica Minerva que havia no Centro Cultural
Oswald de Andrade, com auxilio de um profissional tipégrafo e seus saberes especificos. Apos
debates, o grupo decidiu produzir, coletivamente, um cartaz-jornal.
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Figura6:PraticaParquinho Grafico.
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Fonte:Entrevistado.Elaboradopeloautor(2025).

Os  procedimentos:experimentagdodecarimbos,clichés  eesténceisparatexturas,desenhose
palavras;analisegraficadeprimeirapaginadejornais;oficinatextualparaelaboraroscontetidos;
introdugdo a tipografia usando o acervo do Parquinho Grdfico; desenho de possiveis manchas
graficas do cartaz-jornal; serigrafia para imprimir as bases da mancha grafica; composi¢do da
rama definitiva com o profissional tipografo; impressdo de tiragem de cartazes-jornais sobre as
manchas serigrafadas. Sebastido diz que essas oficinas ndo sdo mera transmissao de técnica:as
pessoasconstroemjuntasumaagaografico-visual.Elendoserecordasehouvedivisdodegrupos de
trabalho, nem se a sequéncia foi exatamente essa, mas afirma que tal pratica se tornou referéncia

para os mutirdes rapidos seguintes.

Diante dos aspectos que a alfabetizac¢@o visual pode alcangar para além da assimilagdo dos
elementos da composicdo de uma imagem, a experiéncia descrita sugere uma série de
aprendizados.Ogrupotevecontatocom —por exemplo — amemoria grafica;a compreensdo das
razOes—técnicasesociais—pelasquaiscartazejornalsiocomosdo;possibilidadesdeexpressdo pessoal
na complementaridade entre texto e imagem; a habilidade de contribuir para um debate publico
de forma disruptiva.

Mesmo que as pessoas ndo sejam necessariamente do Design ou da Educacdo, a descricao
indica a intengdo de um método fundamentado em cultura grafica e afins. Parte-se da
experimentagdo e expressdo autoral para influenciar o tom das decisdes projetuais colaborativas
seguintes como se as técnicas se ajustassem a decisdo coletiva. Nas acdes com movimentos
politico-sociaisqueoParquinhodesenvolve,essapodeseraconfiguragdoquebuscagarantirque a voz
daqueles que trouxeram a pauta seja a prioridade.

4) ProjetoGrafica Experimental

A Grafica Experimental ndo possui um local proprio: trata-se de um projeto itinerante de
André Bonani — artista e designer — ¢ Roger Beatjesus — artista e educador social. Desde 2021,
eles circulam por ateli€s de instituigdes como o SESC-SP oferecendo cursos de artes graficas,
explorandoasintersegdesentrecartaz,gravura,livrodeartistaoufanzine,paradiversospublicos.
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Os dadosderivam de entrevista semiestruturada porvideoconcedida por Bonani,em abril/2025. As
imagens foram disponibilizadas pelos artistas.
Figura7:GraficaExperimentalemunidadesSESC-SP.
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Fonte:Entrevistado.Elaboradopeloautor(2025).

Quadro4:SinteseGrafica Experimental.

I Democratizacdo de acesso ao servi¢co ou aos meios
a) b) c)
A proposta experimental se baseia na Este fator tem relagdo com a Tem se desenvolvido principalmente
possibilidade de se produzir com orientagao politica da dupla no sentido em unidades do SESC SP. Isto
ferramentas relativamente de democratizar a linguagem mantém a consténcia e gratuidade,
acessiveis, que o participante possa  alternativa e experimental e os meios uma vez que a instituicdo tem carater
seguir experimentando em casa. para fazé-lo. social, democratico e educativo.

I, Contribuicdes para a alfabetizagao visual ou outras questoes formativas

a) b) c)
A abordagem muda de acordo com a  Assim que surgem trabalhos Nao se dedicam a ensinar uma
atividade, o local e a duragao do curso individuais, eles estimulam que alguns | técnica ou aprofundar. Se organizam
ou oficina. De modo geral, trabalham  dos impressos sejam com a inteng&@o de gerar
na seguinte sequéncia: explanagdo  compartilhados, trocados, "complexidade a partir da
de teorias, apresentacac de reunidos, formando sobreposi¢cées | simplicidade”. Propdem o experimento
referéncias, demonstragao e pratica e ao menos um trabalho coletivo. Um |livre para se descobrir algo e entdo
grafica livre com acompanhamento. resultado disso é a Graficaixa. pensar como finalizar.

I Abordagem a questées politicas e sociais (engajamento, autonomia, identidade, outras)

a) b) <)

Um dos membros tem vasta Essa experiéncia pode mudar algo Passou para Grafica Experimental ao

experiéncia em projetos sociais, diz ~ nas pessoas. Sentir-se empoderada | se perceber que € possivel abordar
que “o resultado é o sorriso”. Nao  para fazer um processo do comego |tais questdes sem ser literal e que é

se trata de fazer um grande trabalho  ao fim. No inicio, o projeto se possivel acessar outros

estético, mas estar feliz fazendo algo, chamava Design da Desobediéncia, simbolismos por meio da

com outras pessoas, passando por focado em apresentar as técnicas experimentagéo a partir de temas
uma boa experiéncia. para fins politicos. geradores mais abrangentes.

V. Cuidado ético em suas ac¢oes (precariza¢ao, visibilidade, saberes originais, encaminhamentos etc)

a) b) c)
Tém consciéncia de que, ao proporem Porém, dizem haver uma “Estamos lidando com um universo
atividades n&o formais e em diferentes preocupagéo pontual com o que & muito importante na histéria da
locais, ndo ha como mensurar as participante em cada contexto, quem | humanidade, o oficio da grafica.
responsabilidades dos efeitos de sao, de onde vieram, que historias | Circulagao daimagem, a
seus ensinamentos a longo prazo. prévias trazem. multiplicagdo da informagao”.

V. Praticas coletivas e/ou colaborativas

a)

A dupla considera seu processo de trabalho coletivo um resultado, pois o atelié de gravura é essencialmente
coletivo, seja pela propria divisdo do trabalho, seja por questdo financeira. Por ex. as pessoas compram juntas
uma prensa cara para usarem juntas. Assim, o que mais conta é a vivéncia. Uma palavra que usam & ‘contaminag&o’.
Como o trabalho de um se contamina com o trabalho do outro.

Fonte:Elaboradopeloautor(2025).
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Aduplausamonotipia,esténcil,tiposmoveis,carimbos,transferénciadetoner,xilogravurae
materiais de encadernagdo. A condicionante projetual ¢ trabalhar, basicamente, com materiais e
equipamentos que se possa transportar. Quando o curso ¢ elaborado em espacos que ja dispdem
de equipamentos pesados, prensas ou prelos — como o ateli€ do SESC Pompeia — integram este
maquinario na proposta pedagogica, ampliando a atividade.

As informagdes indicam o amadurecimento da iniciativa, deslocando-se de uma pratica em
queasartesgraficaspareciampretextoparaodiscurso,finalmentefocandonaspoéticasproprias
geradas pela experimentacdo, em que a propria pratica € o discurso. Isto pode ser ilustrado pelo
relato do curso que gerou a publicagdo coletiva Graficaixa (Figura 8), inspirada nos livros
ilegiveis e pré-livros de Bruno Munari (1981).

Solicitou-se a dupla uma abordagem que contemplasse publicagdes independentes. Diante
desse pedido, planejaram quinze encontros com a seguinte estrutura: referéncias e instrugoes
basicas;tempoparaaexperimentagdo;aprofundamentosespecificosconformeointeresse.Nesse
processo, incentivava-se que os residuos impressos, testes e eventuais erros fossem guardados.
Seguindo, aula de encadernacdo manual com a artista Amalia Barrio. Os participantes poderiam
finalizar seuspropriosprojetoseditoriaisparalevaremconsigoouseenvolvernoprojetocoletivo.

Bonani comenta que processos graficos geram muito residuo, provas, testes, mascaras, mas
nuncajogamforapelassurpresasquepodemoferecer. Assim,selecionaramasartesparasobrepor e
justapor enquanto paginas. Foram produzidos doze livros de oito por oito centimetros com
variadasencadernagdes,costura,grampoedobra.Confeccionaram-setréscaixascomespagopara
quatrolivrosexperimentaisdiferentescadacumimpressodigitalinformativo.Umacaixaestana

biblioteca do Sesc Pompéia; outra, no acervo do atelié de gravura e outra com a dupla.

Figura8:PraticaGraficaExperimental.

Fonte:Entrevistado.Elaboradopeloautor(2025).

A experiéncia de leitura ndo ¢ literaria: ¢ visual. Comunica-se pela variagdo de papéis, cores,
texturas, cortese dobras,assim como as pesquisasdeMunari(1981). Osfragmentos de imagens
impressas pelos participantes geram encontros Unicos, combinag¢des imprevistas ou narrativas
sutis, como um crescente de ritmo ou forma. Os pré-livros de Munari tratam — principalmente —
dassensacdestateis,visuais,auditivaseoutras,queosmateriaissmudancgasestruturais
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estimulam. A Graficaixa explora a surpresa, suas sequéncias ddo margem a imaginagdo e seu
manuseio também estimula o olhar para o suporte, ponto inicial do processo do autor.

Nao ficou claro até queponto os participantes seenvolveram nas etapas finais damanufatura
daobraouseapenascontribuiramcomasartesqueestdoencadernadas.Aindaassim,aGraficaixa  nao
deixa de ser uma obra colaborativa, em que cada pagina conta uma experiéncia vivenciada
porumapessoadiferente,reunidaeorganizadaporsaberestécnicoseagorapreservadaenquanto

memoria gréfica.

Discussoes

Osquadrosnaopretendemapresentaraspectosqualitativoscomocaracteristicasgeneralizadas,
mas interrelacionar elementos das praticas graficas experimentais contemporaneas no dialogo
entre Design ¢ Educagdo. Ao mesmo tempo que espagos pedagogicos podem se apropriar da
abordagemprojetualedasartesgraficasparabeneficiarseusprocessosdeensino-aprendizagem,
ambientes caracterizados como ateliés de experimentagdo grafica podem aplicar, sistematizar e
amplificar alguns fundamentos pedagogicos.

Os casos demonstram entender que o processo educativo de tais praticas esta na reunido de
pessoas diversas conectadas pela atividade projetual, interessadas evidentemente nos resultados
materiais e simbolicos da arte impressa, mas também nas dinamicas que envolvem o uso das

técnicas antes consideradas obsoletas e que seguem proficuas para a experimentagao.

O tipo de coleta desta pesquisa ndo permite aferir com precisdo a responsabilidade de toda
atividade projetual em proporcionar autonomia e encaminhamentos. Porém, héa elementos que

tocam o tema e estdo ligados as questdes politico-sociais que permeiam todos os casos.

O Ateliescola Acaia — por exemplo — ¢ uma escola formal, autorizada pelo MEC e segue as
normas da LDB. Logo, além da metodologia projetual e curriculo obrigatorio, prevé a
qualificacdoemtodososniveisemodalidadesdeensinoeformacidocidadd. Haacompanhamento
eprojecaoatéoensinosuperior,garantindo,inclusive,provisdoalimentaresaudepsicoldgica.O Grupo

Xiloceasa ¢ um instrumento de encaminhamento, como demonstrado.

Tanto Parquinho Grdfico quanto Grdfica Experimental, se apropriam da cultura grafica e
experimental — 4 sua maneira — para debater, instruir ¢ empoderar pessoas em temas urgentes.
Porém,avangamesugeremoutraspossibilidadesdetransformagdodosindividuossimplesmente  por
meio das poéticas geradas pela experimentagdo. Relatam como a descoberta pessoal de
determinadas composic¢des, sobreposicoes, tragos ¢ manchas fomentam ideias que vao além da
palavra escrita e falada. Configuragdes graficas que overbo ndo daria conta, como se as pessoas

envolvidas fossem capacitadas em mais uma linguagem para expressar conceitos.

A Folheteria se destaca pelo carater publico ¢ democratico. Além do exemplo dado, outras
pessoas e outros coletivos se viabilizam justamente por disporem gratuitamente de um ambiente
comtodasasferramentas,maquindrioseencontrospluraisfacilitadosporumapoliticaptiblicade
estado. Ao produzir, estar em feiras como iguais e ampliar a experiéncia em editais educativos,
as pessoas sdo habilitadas e capacitadas a serem e estarem no ambito da produgdo cultural
contemporanea.Naoéumaescola,masseguindoopadraodoCentroCulturalSaoPaulo,
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vinculado ao poder publico, considera-se que ha curadoria e critérios ao se oferecer atividades,
seja do ponto de vista educacional, cultural seja da facilitagdo profissional. Por mais que o
programa ndo preveja acompanhamento ou encaminhamento, o ateli€ se estabeleceu de maneira

organica como ambiente de convivio, transito ¢ continuidade de projetos entre os pares.

Consideracoesfinais

O design, integrado ao curriculo escolar, formal ou ndo formal, desafia os alunosa pensarem
de maneira ndo convencional, ¢ a desenvolverem solugdes praticas para os desafios do mundo
real.Aousadiainerenteaoexperimentalismoapartirdaprodugadodeimpressosaparentaseruma
ferramentadidaticadisruptivanosentidodeacessartemassociaisquandoseestudaculturavisual e

cultura grafica.

Ao observar os procedimentos adotados por quatro diferentes ateliés graficos, localiza-se
conexdes entre processos metodoldgicos sugeridos pelas praticas graficas experimentais € o
conceito de Aprendizado Baseado em Design. O sensorial estimulado pela materialidade e o ato
intencional decorrentes da pratica, ao organizarem componentes de um artefato (diagramacao,
corpo fisico e impressdo), elaboram as partes de um todo na produgdo de um novo discurso,
mesmo que ndo intencional ou subjetivo. Este fendmeno pode envolver desde a pesquisa até a
experimentagdo,poisarticulaclementosgraficoseimagéticos,memorias,historias,comparagdes,

abstragoes, metaforas, muitos testes.

Ocaminhodeestudorevelapossiveisbeneficiosdaspraticasgraficasexperimentaisenquanto
metodologia ativa, seja no retorno financeiro seja no profissional, no pertencimento a grupos ou
contextos, ouaté em uma nova percepcao da realidade fomentada pela Alfabetizacdo Visual.As
praticas descritas demonstram ser processos de designdifuso, considerando que os articuladores
ouestudantesnaosdodocampoespecificododesign,masclaramenteseorganizamemdiferentes modos
de acdo projetual com os quais o design trabalha. Os resultados ndo se avaliam por notas ou
sucesso mercadologico, mas se constroem em termos de possibilidade de inclusdo social,

fomentada direta ou indiretamente por métodos alicercados na relagdo com o outro.
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