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Resumo

Este artigo examina a constitui¢do da Historia do Design como disciplina, tomando como ponto
de partida a narrativa de Clive Dilnot, corroborada por Victor Margolin, que atribui ao Relatorio
Coldstream (1960) um papel decisivo nesse processo. Se entendermos que ali se inicia 0 percurso
que culminard na consolidagdo de um modelo canénico — o pevsneriano — como chave
historiografica para a Historia do Design, cabe perguntar: ndo haveria, a época, outros caminhos
historiograficos disponiveis? Dois sdo comumente citados como alternativas: o de Siegfried
Giedion e o de Reyner Banham. Neste artigo, propomos explorar outras trés possibilidades: os
caminhos historiograficos que poderiamos derivar das obras de Herbert Read, Lewis Mumford e
Vere Gordon Childe. A exploragdo desses caminhos alternativos permitira destacar o carater
necessariamente plural das historias do design.
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Abstract

This article examines the formation of Design History as a discipline, taking as its starting point
the narrative proposed by Clive Dilnot and supported by Victor Margolin, which attributes a
decisive role to the Coldstream Report (1960) in this process. If we understand that this marks
the beginning of a trajectory that would culminate in the consolidation of a canonical model —
the Pevsnerian — as the historiographical key to Design History, it is worth asking: were there
not, at the time, other historiographical models available? Two are commonly cited as
alternatives: those of Siegfried Giedion and Reyner Banham. In this article, we propose to explore
three other possibilities: the historiographical models that could be derived from the works of
Herbert Read, Lewis Mumford, and Vere Gordon Childe. This exploration of alternative models
aims to highlight the necessarily plural character of design histories.
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Introducio

Em uma das poucas obras de cunho epistemologico dedicadas a historia do design, Kjetil
Fallan insiste na seguinte observagdo: “a historia do design como um campo, ou como uma
disciplina, ¢ um fendmeno relativamente recente” (Fallan, 2010, p. viii, tradug@o nossa). Mas...
qudo recente? Em sua ambiciosa World History of Design [Histéria mundial do design], Victor
Margolin (2015) remete o aparecimento do campo a dois autores: Nikolaus Pevsner e Siegfried
Giedion — mais especificamente, as suas obras Pioneers of the Modern Movement [Pioneiros do
movimento moderno] (Pevsner, 1936) e Mechanization Takes Command [ A mecanizagdo assume
o comando] (Giedion, 1948). No entanto, insiste Margolin, "[estas] foram obras idiossincraticas
que, no momento de sua publicagdo, ndo estavam associadas ao desenvolvimento de uma
disciplina de historia do design" (Margolin, 2015, p. 3, tradug@o nossa). Perguntamo-nos, entéo:

quando teria se dado a fundagdo da historia do design como disciplina?

Seria possivel precisar esse acontecimento histérico de fundagdo da historia do design como
disciplina ou campo? Se sim, que histdrias do design estavam disponiveis nesse momento, além
das mencionadas por Margolin? Se considerarmos que a fundagdo exige um processo parcial de
unificacdo, como isso foi realizado a partir da apropria¢do das narrativas disponiveis? Em suma,
como a variedade difusa das historias do design (no plural, com iniciais minasculas), incluindo
as de Pevsner e Giedion, foram transformadas em uma disciplina, a Historia do Design (no

singular, com iniciais maiusculas)? Sao essas as questdes-guia deste trabalho.

Para lidar com elas, comegaremos apresentando a narrativa mais estabelecida de fundagéo do
campo da Histéria do Design, recorrendo a Victor Margolin e Clive Dilnot. Seguiremos
mostrando o papel fundamental desempenhado pelo caminho historiografico percorrido por
Pevsner na Historia do Design pensada a partir dessa narrativa. Depois, consideramos
rapidamente as obras de Giedion e Reyner Banham, como alternativas historiograficas
frequentemente evocadas no campo da Historia do Design. Além desses, € interessante mencionar
John Gloag, cuja producdo tem sido desconsiderada pelo campo. Na sequéncia, introduziremos
trés outros autores — frequentemente negligenciados —, que publicaram na mesma época (ou
antes) de Pevsner e cujas abordagens oferecem subsidios para a reflexdo sobre possibilidades
historiograficas alternativas no design: Herbert Read, Lewis Mumford e Vere Gordon Childe.
Analisaremos as obras mais relevantes de cada um, a fim de especular sobre os contornos

possiveis de histdrias do design fundamentadas em suas propostas.

A fundacio da Historia do Design

Quem inventou a fotografia, o avido, a iluminagdo elétrica? Como sabemos, essas perguntas
aparentemente simples podem levar a disputas acaloradas, que colocam em questdo orgulhos
pessoais, institucionais e nacionais. Exatamente o mesmo se da com a questdo da fundagédo de um
campo académico. No caso da Historia do Design, a narrativa de fundacdo mais bem estruturada
e aceita hoje é aquela delineada por Clive Dilnot (1984) no artigo “The State of Design History,
Part I: Mapping the Field” e ratificada cerca de duas décadas depois por Victor Margolin (2002),

em seu A4 politica do artificial. Ela reivindica para a Gra-Bretanha a primazia na consolidagio da

Estudos em Design| Revista (online). Rio de Janeiro: v. 33 | n. 3 [2025], p. 30 — 43 | ISSN 1983-196X

31



ESTUDOS EM DESIGN

Histéria do Design, localizando suas origens nas décadas de 1960 ¢ 1970, como desdobramentos

do impulso fundador do Relatorio Coldstream. Eis a narrativa:

Em 1958, o Ministério da Educacdo do Reino Unido instituiu uma comissdo consultiva com a
finalidade de revisar e reorganizar o ensino superior de arte e design no pais. Até entdo, as
institui¢Ges ligadas as artes e ao design operavam baseadas em modelos de ateli€s/oficinas e
orientadas por uma ldgica artesanal pouco compativel com os critérios académicos vigentes em
outras areas do conhecimento. O objetivo do comité era elaborar uma estrutura mais formalizada
para os cursos de arte e design, alinhando-os aos padroes do ensino superior britanico. A comissao
foi liderada por William Coldstream — pintor, professor e diretor da Slade School of Fine Art —
e composta por um grupo seleto de profissionais de destaque nas areas de arte, design, arquitetura

e filosofia. Nikolaus Pevsner estava entre eles.

O relatério final da comissdao foi publicado em 1960 e ficou conhecido como Relatorio
Coldstream. Seu papel decisivo na consolidagdo da Historia do Design deve-se sobretudo ao fato
de que ele "estipulava que todos os alunos de arte e design deveriam aprender a historia das
proprias disciplinas" (Margolin, 2002, p. 271). A exigéncia de uma base historica e tedrica
obrigatoria cria a demanda de legitimidade académica para um tema até entdo difuso e marginal.
Na medida em que os cursos de histdria sdo implementados, a necessidade de se construir uma
narrativa propria e unificadora para a historia do design torna-se cada vez mais premente.
Podemos pensar que é como desdobramento desse cenario que se funda, em 1977, a Design
History Society, entidade que passa a reunir pesquisadores, docentes e estudantes dedicados a
consolidar a historia do design como campo disciplinar autdnomo. A cria¢do da sociedade marca
um momento simbdlico de institucionalizagdo e, de certo modo, completa a fundagdo da Historia

do Design.

Essa narrativa, como vimos, comega com os direcionamentos propostos por um grupo de
trabalho cujo proposito era “estabelecer padrdes” e “regulamentar” a formagfo de artistas e
designers. Ora, padronizar e regulamentar exigem unificagdes e diretrizes gerais. No caso que nos
interessa, uma dessas diretrizes foi a de integrar a formagdo pratica dos artistas e designers um
viés de teoria e historia. Mas, juntando os pontos, percebemos que a teoria e a historia em questao,
apesar da imaturidade académica das produgdes disponiveis no momento, precisavam se
apresentar como unificadas para que pudessem fazer sentido dentro do projeto geral de reforma.
Assim, entra em cena a demanda por uma Historia do Design unificada, com uma énfase relevante
as areas de ensino previstas na reforma. Os objetos e praticas ligadas ao design aparecem aqui
como personagens em busca de autores, como na pecga de Pirandello (1999 [1921]). Ou seja, os
elementos do ensino técnico agora precisam constar como objetos de teorias e de histérias em
obras académicas. Mas — onde encontrar essas obras? Quem poderia escrevé-las? Lembremos
ainda que os elementos em questdo ndo se limitam ao design industrial e ao design grafico, mas,
como sugere Walker (1989, p. 17), podem dialogar também com areas como moda, comunicagao,

arquitetura, escultura e pintura.

Como um exercicio especulativo, imaginemos entdo a situagdo de um professor encarregado

de ministrar um curso de Histéria do Design na virada da década de 1960 para a de 1970. Que

Estudos em Design| Revista (online). Rio de Janeiro: v. 33 | n. 3 [2025], p. 30 — 43 | ISSN 1983-196X

32



ESTUDOS EM DESIGN

caminhos seguir? Que conteudos eleger? Como exercer sua autoridade diante de perguntas como:
O que é design? Quais suas origens? Que marcos adotar? E, sobretudo: qual bibliografia utilizar?
Para citar Frangois Furet (1991, p. 134): Como transformar o “oceano de fatos histdricos” em
“um campo de saber intelectualmente autébnomo, socialmente necessario e tecnicamente
ensinavel”? Faltavam a época publicagdes especificas que pudessem oferecer uma resposta de
autoridade a essas questdes e tranquilizar o professor, levando-o a um contetdo pré-definido a ser

simplesmente "dado". Agora, no entanto, ha uma demanda para elas.

Em busca de uma abordagem para a Historia do Design

Talvez buscando atender a demanda mencionada, a Open University langa em 1975 o curso
A305: History of Architecture and Design 1890—1939 [Historia da arquitetura e do design 1890-
1939], coordenado por Tim Benton. Projetado para ser acessivel a um ptblico amplo, incluindo
adultos sem formag&o académica prévia, o curso enfatizava a analise critica de fontes primarias e
a compreensdo do contexto social e politico da arquitetura e do design no periodo. Sua abordagem
combinava materiais impressos, programas de televisdo e radio, além de projetos praticos. Entre
os desdobramentos editoriais, destacam-se os volumes Form and Function: A Source Book for
the History of Architecture and Design 1890-1939 [Forma e fungédo: livro de fontes da historia
da arquitetura ¢ do design], editado por Tim Benton, Charlotte Benton ¢ Dennis Sharp; e
Documents: A Collection of Source Material on the Modern Movement [Documentos: uma

colecdo de materiais de referéncia sobre o Movimento Moderno], editado por Charlotte Benton.

Apesar de sua importancia e pioneirismo, o curso de Benton permaneceu amplamente
ignorado pela academia. As razdes sdo incertas, mas podemos aventar uma hipotese: o Form and
Function é um guia de leituras. Um excelente guia de leituras; mas, como tal, delega aos
professores a incumbéncia de tragar seus proprios caminhos dentro de um panorama vastissimo
de materiais. Um vetor de leitura fica indicado pelos audios e videos da Open University, mas

isso parece insuficiente como referencial académico.

Em contraposicdo, a obra de Nikolaus Pevsner estd completando, nesse mesmo momento, seu
longo processo de consolidagdo como referencial basilar da Histéria do Design. Em 1970, seu
Pioneers of the Modern Movement ja tem mais de trés décadas. Além da autoridade do tempo,
Pevsner tem notorio prestigio académico e capacidade de articulagdo entre os mundos da histéria
da arte, da arquitetura ¢ do ensino superior. Lembremos ainda que ele participou da comissdo
liderada por Coldstream e, embora ndo tenha trabalhado diretamente na escrita do relatorio, seu
pensamento ofereceu suporte conceitual de fundo, ajudando a legitimar o novo modelo de
formag@o proposto. Ora, que resposta melhor para o problema colocado por um modelo de ensino

do que aquela oferecida por um daqueles que ajudaram a instituir o proprio modelo?

Os professores convidados para ministrar os cursos de historia ligados ao design nas décadas
de 1960 e 1970 vinham de varias areas, munidos de referenciais diversos, e seria dificil que
atuassem sem poder recorrer a propostas relativamente fechadas do que deveriam ensinar. O
trabalho de Pevsner responde, como sugerimos, a demanda dos professores. Os textos eruditos de

Pevsner lhes ofereciam um modelo prét-a-porter: um manual “classico” que dava aos que o
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adotavam a oportunidade de “explicar” a miriade de nomes e obras presentes em suas paginas.
Horas de sala de aula seriam cumpridas sem muito esfor¢o. Em parte, justamente porque o texto
de Pevsner, com pendor erudito para acumular nomes, provavelmente seria impenetravel aos
estudantes, exigindo um professor que tornasse seu conteudo mais acessivel. Ou seja,
comparativamente a uma alternativa como a de Benton, o texto de Pevsner é ao mesmo tempo
mais fechado, por oferecer uma narrativa historica univoca, ¢ mais denso, por situar uma
quantidade maior de personagens e obras dentro dessa mesma narrativa. Esses sdo alguns dos
motivos que podemos elencar para a canoniza¢do do caminho historiografico de Pevsner na

Histéria do Design.

Duas matrizes historiograficas: Pevsner e Giedion

Uma vez canonizado, o caminho historiografico de Pevsner comega a figurar como o "normal"
ou "natural" para narrar a histéria do design. Evidentemente, no entanto, essa avaliagdo
convencional é uma construgdo posterior a instituicdo do caminho, que busca justifica-lo mais ou

menos como a no¢do de uma escolha divina costumava justificar o poder dos reis absolutistas.

A abordagem de Pevsner — baseada na Historia da Arte —, indica, no entanto, apenas um
caminho historiografico possivel entre inimeros outros. Para apresentar as especificidades de sua
abordagem, podemos aproveitar a sintese de Hazel Conway, que a definiu como uma narrativa
“heroica”, centrada em objetos excepcionais e autores consagrados. Trata-se de uma historia que
“concentra-se no que ¢ raro ¢ caro ¢ nos trabalhos dos mais importantes designers de um

determinado periodo [...].” (Conway, 1987, p. 7, tradugdo nossa).

Se o caminho de Pevsner ¢ apenas uma alternativa entre outras, a pergunta 6bvia a ser feita é:
que outras alternativas historiograficas estavam disponiveis em 1960, ano da publicagdo do
Relatorio Coldstream? Mencionamos até aqui apenas o nome de Giedion, cuja obra
Mechanization Takes Command, publicada em 1948, ¢ citada por Dilnot (1984) e Margolin (2002)
como 0 mais antigo contraponto historiografico ao caminho de Pevsner. O proprio subtitulo da
obra, "A Contribution to Anonymous History [uma contribuicdo a histdria anénima]" marca uma
oposicdo ao caminho pevsneriano centrado nos "pioneiros". A abordagem de Giedion distingue-
se por focalizar menos em nomes e estilos € mais em processos historicos e técnicos que moldaram
o cotidiano. Sua analise contempla, por exemplo, a evolugdo do trabalho do chaveiro e a
mecanizacdo das padarias. O foco estd nas tecnologias. Essa perspectiva da "historia anonima",

como observa Dilnot (1984, p. 9), nunca foi totalmente assimilada na Historia do Design.

Por que ndo? Embora seja impossivel oferecer uma resposta univoca, ndo serdo inuteis
algumas consideragdoes. Comecemos pelo periodo de doze anos entre a publicagdo das obras
mencionadas de Pevsner e Giedion. A anterioridade da primeira teria sido um fator relevante em
sua canoniza¢do? Talvez. Ao mesmo tempo, ¢ importante lembrar que, inicialmente, o Pioneers
of the Modern Movement ndo apontava explicitamente para o design como objeto. O livro de 1936
ainda é, em aspectos relevantes, um livro de Historia da Arte e da Arquitetura. Além disso, como

observou a historiadora Irene Sunwoo (2010, p. 80), a primeira edigdo do livro teve uma recepgdo
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muito modesta: vendeu menos cdpias ao longo de cinco anos do que a segunda edigdo nos

primeiros seis meses de seu langamento.

A segunda edi¢do da obra é publicada em 1949, com um novo titulo: Pioneers of Modern
Design [Pioneiros do design moderno] (Pevsner, 1949). E ndo apenas o titulo, mas também o
texto ¢ atualizado, deslocando o foco do "movimento moderno" como fenémeno histérico para o
"design" como categoria consolidada — mais precisa, institucionalizada e diretamente
relacionada aos discursos emergentes sobre projeto. Essa adaptagdo se da, portanto, no ano
seguinte a publicagdo do livro de Giedion — uma notavel convergéncia temporal. A obra de
Giedion, ¢ verdade, tampouco toma o design como objeto. Seu foco estd em como a mecanizagdo
penetra em diferentes esferas da vida cotidiana. No entanto, ndo ¢ dificil entender como esse
caminho poderia ser utilizado para a constru¢do de uma narrativa histérica com foco mais
explicito no design, contada mais do ponto de vista da atuagdo dos artefatos projetados na
conformagdo da vida cotidiana do que na vida e propdsitos dos projetistas cujas obras foram

reconhecidos por seus pares.

Sem nos alongar demais nessas consideragdes, voltemos a pergunta sobre os caminhos
historiograficos disponiveis em 1960 na Gra-Bretanha. Além desses dois, ha outros? O historiador
da arquitetura britdnico Reyner Banham ¢ frequentemente mencionado como um terceiro
precursor da Historia do Design (¢ o caso em: Dilnot, 1984; Margolin, 2002; Fallan, 2010;
Whiteley, 2002). Outro candidato poderia ser John Edwards Gloag, escritor, critico e historiador
britdnico, cuja abordagem menos académica e mais ensaistica, voltada ao publico amplo,

enfatizava a relagdo entre objetos, gosto € modos de vida.

Sobre Reyner Banham: sua obra principal, Theory and Design in the First Machine Age
[Teoria e design na primeira era da maquina], ¢ publicada exatamente em 1960, mesmo ano do
Relatorio Coldstream. O trabalho de Banham ¢ orientado por Pevsner, que aparece como primeiro
nome na secdo de dedicatéria da obra: "a Nikolaus Pevsner, pelo impulso original e pela
orientacdo constante e generosa" (Banham, 1960, p. 2, traducdo nossa). Apesar disso, a
abordagem de Banham ¢ original em muitos aspectos: coloca énfase no trabalho critico ¢ é mais
sensivel as nuances culturais. Afasta-se radicalmente da reveréncia pevsneriana em sua
interrogacdo do modernismo. Critica, por exemplo, Le Corbusier por sua defesa de uma estética
idealizada da maquina (Banham, 1960, pp. 353-359). Além disso, seu exame do design busca
integrar os aspectos técnicos, culturais e ideologicos. As particularidades dos debates internos ao
modernismo sdo explicitadas, o que leva Banham a explorar os discursos ¢ os imaginarios mais
do que a forma dos objetos. Ele introduz, portanto, um ponto de inflexdo no caminho de Pevsner
— embora ndo uma ruptura. Talvez por isso, ¢ comum que sua proposta fique reduzida, nos livros
de historia do design, a uma nota de rodapé dentro da continuidade formal do paradigma

pevsneriano.

Sobre John Edwards Gloag: até 1960, Gloag ja havia publicado, além de diversos romances,
estudos sobre historia do estilo e do gosto — com destaque para Georgian Grace [Refinamento
Georgiano] e The English Tradition in Design [A tradigdo inglesa no design] — e guias sobre

mobiliario, como Design in Modern Life [Design na vida moderna]. Tais trabalhos o colocam
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entre um dos primeiros a pensar uma historia do design na Gra-Bretanha. Uma comparagéo entre
Pevsner e Gloag ajuda a evidenciar a concorréncia de narrativas na constituigdo da Historia do
design. Enquanto Pevsner constroi uma leitura teleoldgica, na qual o modernismo figura como o
apice de uma tradi¢do funcionalista e racionalista, Gloag relativiza essa visdo ao valorizar
periodos “ndo modernos”, como o georgiano, o vitoriano e o art nouveau. A diferenca de foco
também ¢ clara: Pevsner privilegia arquitetura, Bauhaus e os “pioneiros” da modernidade, ao
passo que Gloag centra-se em gosto, estilo e tradigdo nacional, em chave mais proxima da critica
cultural. Soma-se a isso a posi¢do institucional: Pevsner tinha amplo transito no meio académico
e no establishment cultural britanico, enquanto Gloag escrevia em tom ensaistico, acessivel ao

grande publico e publicado por editoras comerciais.

Concluindo, podemos dizer que, até 1960, os referenciais historiograficos mais recorrentes no
campo do design reduziam-se essencialmente a dois caminhos: o de Pevsner e o de Giedion. Isso
porque Banham aparece sobretudo como um continuador de Pevsner, enquanto Gloag tende a ser
ignorado — possivelmente por ser menos académico, ou por se manter em uma posi¢do

nostalgica, pouco atento as perspectivas de futuro.

E curioso notar que, até aqui, seguindo as referéncias mais comuns em obras que tratam da
consolidagdo da Histéria do design, deixamos de lado livros publicados até 1936 — data de
publica¢do do Pioneers of the Modern Movement. E, no entanto, é possivel encontrar obras
relevantes desse momento que, a época, alcangaram muito mais sucesso do que o livro de Pevsner,
embora tenham sido posteriormente “esquecidas” — talvez, em parte, justamente porque seus
caminhos historiograficos ndo dialogavam com aqueles que se tornaram candnicos nos campos
académicos afins. As obras que temos em mente aqui sdo: Art and Industry [Arte e industria], de
Herbert Read (1935), e Technics and Civilization [Técnica e civilizagdo], de Lewis Mumford
(1934). A elas, poderiamos acrescentar a0 menos uma terceira obra menos famosa: Man Makes
Himself O homem faz-se a si mesmo], de Vere Gordon Childe (1936).

Esses trés livros indicam possibilidades historiograficas que, com o tempo, poderiam
consolidar-se como alternativas para a Historia do Design. Para aquele que viria a ser o universo
dos designers, o livro de Read mostra-se até mesmo mais promissor: carrega o subtitulo The
Principles of Industrial Design [Os principios do design industrial]. E isso ndo apenas antes do
Pioneers of the Modern Movement de Pevsner, mas quatorze anos antes da segunda edigdo da
obra, que estabelece o design como seu principal objeto. A obra de Read teve amplo sucesso na
época. E, no entanto, hoje, passados quase noventa anos, ¢ bem provavel que um aluno (ou até
mesmo a maior parte dos professores) de uma faculdade de Design nunca tenha ouvido falar dele.

Tal é a forca da canonizagdo do caminho de Pevsner.

Nas proximas sec¢des, faremos uma analise dessas trés obras, destacando as particularidades
dos caminhos historiograficos por elas propostos, implicita ou explicitamente, ¢ procurando

entender como elas apontam caminhos alternativos para uma histéria do design.
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Uma leitura de Herbert Read

Publicado em 1935, Art and Industry, de Herbert Read, representa uma inflexdo precoce e
singular no pensamento sobre o design moderno. Embora pouco citado nas genealogias formais
da disciplina, o livro antecipa com notavel clareza dilemas que mais tarde ocupariam autores
como Reyner Banham e Victor Papanek. Read formula suas teses a partir de um anarquismo €tico
e estético, comprometido com a reconciliagdo entre arte, técnica e vida cotidiana. O design, nesse
contexto, surge como instrumento de transformagdo social — um elo entre liberdade criativa e

racionalidade técnica.

O livro de Read, a bem da verdade, trata menos da historia do design propriamente dita do que
de sua visdo do que o desenho industrial deveria ser. Logo na introdu¢do de Art and Industry,
Read declara seu objetivo central: repensar a relagdo entre arte e industria a partir de uma nova
base estética, compativel com os meios técnicos modernos. Segundo ele, por mais de um século
tentou-se impor aos objetos industriais valores herdados do artesanato e do ornamento historico,
especialmente renascentista. Esses valores, além de anacronicos, comprometeram a eficiéncia

formal e obscureceram uma nova linguagem visual (Read, 1935, pp. 7-11).

Read reconhece os méritos dos movimentos reformistas do século XIX, como os de Ruskin e
Morris, mas observa que ndo enfrentaram o problema em termos contemporaneos. Nesse sentido,
podemos dizer que ele ndo se afasta muito do que ja havia proposto Frank Lloyd Wright (1901).
Em vez de adaptar a maquina ao passado, seria preciso criar critérios estéticos proprios da era
industrial. Para isso, Read propde redefinir o conceito de arte, libertando-a de seus revestimentos
culturais e ornamentais. Arte, para ele, ¢ a criagdo de objetos com apelo sensorial ou intelectual,
capazes de atingir o “ser humano médio”. A pergunta que estrutura a obra é: pode a maquina

produzir arte?

Read contesta uma crenga modernista comum: a de que a funcionalidade perfeita garante valor
estético. Para ele, essa equivaléncia ¢ iluséria. Um objeto funcional pode ter qualidades estéticas,
mas estas dependem de juizo, intengdo e sensibilidade. Por isso, defende que a industria reconheca
o papel do especialista em arte e forma, assim como ja reconhece o do engenheiro ou quimico.
Essa visdo leva a critica da separagdo entre Arte e Industria, aprofundada pela revolugao técnica.
Ao longo do livro, Read mapeia os efeitos dessa cisdo, que resultou em objetos esteticamente
desordenados e visualmente indcuos. Contra isso, propde reeducar o olhar para reconhecer a

beleza nas formas industriais — uma beleza construida, ndo herdada.

Em nome dessa nova estética, Read defende uma reforma da educagdo artistica. Escolas de
arte e design devem deixar de ser nichos de expressdo boémia para se tornarem laboratorios
voltados aos desafios sociais e técnicos. Em vez de formar pintores, devem formar designers e
cidaddos atentos a relacdo entre forma e vida. O design é aqui apresentado como ferramenta
civilizatdria, capaz de reconciliar o homem com seus objetos — desde que estes portem sentido

e valor.

Estudos em Design| Revista (online). Rio de Janeiro: v. 33 | n. 3 [2025], p. 30 — 43 | ISSN 1983-196X

37



ESTUDOS EM DESIGN

Nesse sentido, Read antecipa a visdo critica sobre o ensino artistico que mais tarde culminaria
no Relatorio Coldstream, mas sua abordagem se afasta da historiografia tradicional de autores
como Pevsner ou Banham, assim como da analise técnico-cultural desenvolvida por Giedion. Em
afinidade com Ernst Cassirer, reconhece que “um objeto cultural requer um substrato fisico-
material. A pintura é fixada na tela, a estatua é esculpida em marmore, o documento histérico é
materializado em sinais escritos, estampados em papel” (Cassirer, 2024 [1947], pp. 86-87). Em
termos cassirerianos, isso implica reconhecer que toda forma simbdlica exige uma ancoragem
sensivel, isto é, a objetivagdo em um suporte fisico-material que a torna apreensivel, transmissivel

e passivel de permanéncia historica.

Essa compreenséo difere radicalmente das matrizes oriundas da Historia da Arte, que tendem
a isolar solugdes estéticas de seu contexto produtivo. Para Read, a forma nunca é independente
da técnica — toda linguagem visual € condicionada pela dindmica tecnoldgica e industrial de seu
tempo. A énfase tradicional em artefatos isolados e em seus autores — aquilo que se
convencionou chamar de narrativa heroica — obscurece os processos histdricos e sociais que

possibilitaram a existéncia do préprio artefato.

Art and Industry ndo deve ser lido apenas como uma defesa do design moderno, mas como
uma tentativa ambiciosa de reconstruir o vinculo entre forma e sociedade. Ao afirmar a dignidade
estética dos objetos cotidianos, Herbert Read antecipa debates que s6 ganhardo forca décadas
depois — sobre sustentabilidade, alienacdo técnica e responsabilidade cultural. Sua perspectiva

desloca o design do campo do estilo para o horizonte de um projeto civilizacional.

Se fossemos especular como teria se configurado a historiografia do design caso o caminho de
Read tivesse sido plenamente seguido, poderiamos imaginar uma narrativa que dialogasse mais
diretamente com abordagens como a da Social Construction of Technology (SCOT),
exemplificada em Of Bicycles, Bakelites, and Bulbs [Sobre bicicletas, baquelites e 1ampadas], do
socidlogo e historiador holandés Wiebe E. Bijker (1995).

Nesse livro, Bijker analisa a evolug@o da bicicleta como estudo de caso para demonstrar que
o desenvolvimento tecnoldgico ndo € linear nem determinado apenas por fatores técnicos, mas é
profundamente modelado por disputas sociais. Seu foco recai sobre o periodo de 1870 a 1890,
quando diferentes versdes da bicicleta coexistiam e competiam entre si. A pergunta que estrutura
sua investigacdo ¢ clara: como um artefato técnico se estabiliza e passa a ser reconhecido como a
solugdo dominante entre varias possibilidades? Trata-se, sem duvida, de um problema historico
de design. Ao discutir as disputas em torno do formato da bicicleta, Bijker evidencia a influéncia
de diferentes grupos sociais — engenheiros, mulheres, esportistas, fabricantes — na definigdo
final do objeto técnico. O resultado é um modelo analitico que reconhece a tecnologia como arena
de negociagdo cultural e politica. E provavel que Read se reconhecesse nesse tipo de abordagem.
Sua énfase na articulag@o entre estética, técnica e ética — e sua defesa do design como forga
cultural transformadora — encontra eco nesse esfor¢o contemporianeo de compreender os

artefatos ndo apenas como solugdes técnicas, mas como constru¢des sociais em disputa.
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Uma leitura de Lewis Mumford

Ao invés de pensar a histéria do design apenas em termos de forma, fungéo ou estilo, é possivel
aborda-la como uma histdria das correlagdes entre humanos, técnicas e sistemas produtivos. Essas
correlagdes envolvem escolhas, valores culturais e formas de organizagdo social. Essa é a
perspectiva central de Lewis Mumford, pensador norte-americano cuja obra se destacou por unir
critica social, historia da técnica e reflexdo filosoéfica. Mumford propds uma leitura humanista da
tecnologia, contraria as visdes deterministas que ainda hoje marcam parte do pensamento técnico.
Para Mumford, a tecnologia ndo ¢é neutra: ela incorpora projetos culturais, estruturas de poder ¢
horizontes de desejo. Por isso, sua critica recai sobre os sistemas sociais que organizam oS
artefatos técnicos e sobre os valores que orientam sua criagdo e disseminagdo. A técnica moderna,
segundo ele, deve ser reavaliada a partir de critérios éticos, politicos e ecoldgicos — e ndo apenas

pela logica da eficiéncia ou da inovagao.

Em Technics and Civilization, publicado em 1934, Mumford apresenta uma genealogia da
tecnologia ocidental dividida em trés grandes fases: eotécnica, caracterizada por uma relagdo
sensivel com o ambiente, com uso de energia renovavel (vento, agua) e predominio do artesanato;
paleotécnica, correspondente @ Revolugdo Industrial, centrada no carvdo, no ferro, na
padronizacdo e no tempo disciplinado; e neotécnica, iniciada por volta de 1890, marcada pela
eletricidade, pela quimica avangada e pela aplicagdo da ciéncia aos processos técnicos. Para
Mumford, essa fase traz em si um potencial descentralizador e emancipador — que, no entanto,

permanece tolhido por estruturas institucionais herdadas da era paleotécnica.

Essa critica a continuidade estrutural entre formas técnicas e formas sociais permite uma
reinterpretagdo do design como pratica situada, historica e politica. Embora Mumford raramente
use o termo “design”, sua visdo antecipa uma historiografia que compreende o projeto técnico
como mediagdo entre valores humanos e solugdes materiais, € ndo como simples derivagdo
funcional ou estilistica. Essa inflexdo encontra continuidade em autores como Victor Margolin,

que propde uma histdria do design centrada em sua dimensao ética, politica e cultural.

Em termos contemporaneos, poderiamos ainda encontrar afinidades com autores tais como
Langdon Winner (1986), que argumenta que artefatos técnicos tém implicagdes politicas
incorporadas. Ou seja, a maneira como um objeto técnico € projetado, produzido ou integrado a
uma sociedade pode reforcar (ou, eventualmente, enfraquecer) estruturas de poder, controle e

exclusdo, ou, ao contrario, promover autonomia e participacao.

Assim como Herbert Read propds a reconciliagdo entre arte e técnica a partir de uma ética da
forma, Mumford convida a repensar o design como instrumento de organizacdo da vida social.
Ambos recusam a neutralidade da forma técnica. Ambos deslocam o design do campo do estilo
para o terreno das decisdes civilizatdrias. Ler Mumford hoje ¢ reconhecer que toda tecnologia —
e, portanto, todo design — expressa um juizo sobre o mundo: sobre o que vale, o que dura, o que
deve ser reproduzido. Sua critica ao maquinismo moderno e sua defesa de uma técnica
humanizada continuam a oferecer subsidios fundamentais para uma historiografia do design que

leve a sério a politica dos objetos, a ecologia dos sistemas e a dignidade da vida comum.
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Uma leitura de Vere Gordon Childe

Vere Gordon Childe foi um dos mais influentes arquedlogos e historiadores sociais do século
XX. Australiano radicado no Reino Unido, ele se destacou por articular os achados da arqueologia
pré-historica com uma abordagem critica e materialista da transformacdo histérica da
humanidade. Em Man Makes Himself [O homem faz-se a si mesmo], Childe (1936) apresenta
uma narrativa abrangente da historia humana, do paleolitico as primeiras civilizagdes urbanas,
sustentando a tese de que o ser humano é, em grande medida, produto de sua propria agdo sobre

o mundo. O humano se constroi por meio do trabalho, da técnica e da vida coletiva.

O carater inovador da obra esta na recusa em tratar a historia como sucessao de grandes lideres
ou eventos pontuais. Para Childe, sdo as praticas materiais — a invengdo de ferramentas, a
domesticacdo de plantas e animais, a organiza¢do do trabalho e a criagdo de instrumentos
simbolicos como a escrita — que estruturam os marcos decisivos da civilizagdo. Ele identifica
dois momentos particularmente transformadores: a Revolu¢do Neolitica, com a agricultura e o
sedentarismo, ¢ a Revolugdo Urbana, com o surgimento das cidades, da divisdo do trabalho ¢ das

formas sistematicas de produgdo e organizagdo social.

Embora ndo utilize o termo “design”, a obra de Childe oferece subsidios para uma historia
ampliada da pratica projetual. Ao mostrar como os seres humanos moldam intencionalmente o
ambiente — dos utensilios as instituicdes —, ele contribui para uma arqueologia do design
enquanto atividade constitutiva da vida social. O design, nesse registro, aparece como pratica

coletiva de dar forma ao mundo, reunindo dimensodes técnicas, culturais e simbolicas.

Sua perspectiva marxista reforca essa leitura ao conceber o design ndo como expressao
individual de criatividade, mas como processo social atravessado por relagdes de produgdo,
divisdo do trabalho e cooperagdo. Ferramentas, cidades e artefatos cotidianos sdo, assim,
expressoes formais de modos de vida em constante transformagdo — mais do que objetos, sdo
sinteses materiais de culturas e visdes de mundo. Por isso, Man Makes Himself pode ser lido como
uma das matrizes possiveis para uma historia do design enquanto histéria das formas materiais da

vida.

Ao articular técnica, trabalho e cultura, Childe antecipa debates que se tornariam centrais em
campos como a antropologia do design, a arqueologia da técnica ¢ a historia social das praticas
cotidianas. Em um tempo em que o design tende a ser reduzido a ferramenta de mercado, sua obra
convida a reencontrar o design em sua dimensao mais profunda: como capacidade humana de

projetar mundos.

Mais do que isso, Man Makes Himself antecipa o que mais tarde sera formulado como design
ontologico — uma concepgdo segundo a qual o design ndo se limita a resolver problemas ou
conferir forma a objetos, mas participa ativamente da constituicdo de modos de ser, de viver e de
habitar. Ao evidenciar que o humano se forma por meio de praticas técnicas e culturais, Childe
oferece uma genealogia materialista dessa ideia: o projeto ndo € um adorno da existéncia, mas seu

fundamento historico. Narrar a historia das ferramentas, dos assentamentos e das formas sociais
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que delas derivam ¢é, nesse sentido, descrever o processo pelo qual o humano se faz — um
processo projetual por exceléncia. Nessa chave, a obra de Childe encontra ressonancia em
abordagens contemporaneas como as de Tony Fry, Anne-Marie Willis e Arturo Escobar, que
concebem o design como for¢a ontoldgica e reafirmam: projetar ¢, fundamentalmente, fazer
mundo. Trata-se, portanto, de uma das vias mais promissoras para a ampliagdo do campo
historiografico do design, deslocando seu eixo de uma cronologia de estilos ou autores para uma

historia das formas materiais da vida.

Historiografia e pluralidade

Com as breves analises das obras de Read, Mumford e Childe, buscamos reunir referéncias
que apontem para caminhos historiograficos alternativos que se encontravam disponiveis no
momento de fundacdo da Historia do Design, tal como delineada pela narrativa proposta por
Dilnot e Margolin. Esse exercicio, articulado a um esforgo especulativo de imaginar diferentes
historias que poderiam ser contadas a partir desses caminhos, conduz a uma compreensao mais
ampla da pluralidade constitutiva da disciplina. Em vez de uma histéria tnica e linear do design,
deparamo-nos com multiplas narrativas possiveis, moldadas por diferentes concepgdes de tempo,
agéncia e praticas de produgdo e uso de objetos. Ndo ha, portanto, uma versdo definitiva ou
universalmente superior: os valores que orientam essas narrativas variam conforme os
pressupostos historiograficos adotados e os fins — criticos, pedagogicos, politicos — a que elas

se destinam.

Consideracoes finais

Com o objetivo de pensar a historia da historiografia do design, atentamos neste artigo para
trabalhos escritos antes da década de 1960, um periodo no qual, como observou Margolin,
nenhuma obra estava ainda associada ao desenvolvimento de uma disciplina consolidada de
Histéria do Design. Isso porque, como vimos, o Relatorio Coldstream, publicado em 1960, foi
considerado por Dilnot e Margolin o impulso fundamental para uma inflexdo no ensino de arte e
design, deslocando o foco de uma formagdo predominantemente técnica e artesanal para uma
abordagem mais acadé€mica e conceitual. Ao instituir a obrigatoriedade do ensino de historia para
cada uma das (amplas) especialidades formativas do design, o Relatorio Coldstream engendrou
uma pressdo no sentido de unificacdo e uniformidade, contribuindo para a formagdo de uma
identidade disciplinar. Essa identidade foi, inicialmente, construida a partir da aceitagdo dos
trabalhos de Nikolaus Pevsner e isso marcou profundamente todo o desenvolvimento da Historia
do Design. Evidentemente, a partir de 1980, outros modos de contar a histdria do design comecam
aparecer, mas, quando entendemos que a época mesma de Pevsner, outras possibilidades ja
estavam abertas, é possivel fazer um trabalho de retorno e imaginar ndo apenas outros modos de
fazer historia do design, mas também outros modos de fazer historia da historia do design. Foi o
que procuramos fazer neste artigo, a partir das leituras de Read, Mumford e Childe. Com isso,
esperamos contribuir ndo somente para pluralizar as abordagens em histéria do design — em
sentido semelhante ao que propusemos em um artigo anterior, "Visoes do passado e do futuro em

William Morris" (Costa; Portugal; Hagge, 2024) —, mas também, de modo mais geral, fomentar
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questionamentos epistemoldgicos do design ou seja, sobre "design e conhecimento”, em linha
semelhante a indicada por Beccari, Portugal e Padovani (2017) em "Seis eixos para uma filosofia

do design".
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