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Resumo

Este artigo apresenta um relato sobre estratégias adotadas no ensino de Historia do Design para
pessoas com deficiéncia auditiva, envolvendo a utilizagdo de recursos visuais e a produgdo de
materiais cujas adaptagdes visaram estimular e despertar a compreensdo dos temas abordados,
bem como a formagdo de uma consciéncia histérica. Amparadas por estudos de pesquisadores
que exploram as defini¢des e categorizagdes das linguagens verbal e pictorica, as estratégias
apresentadas e discutidas preconizam a formulagdo de estratégias e recomendagdes para a
elaboragao de roteiros imagéticos, com o intuito de fornecer um material paradidatico que permita
ao discente surdo sentir-se incluido no ambiente universitario.

Palavras-chave: Historia do Design, Roteiro Imagético, Deficiéncia auditiva.

Abstract

This paper presents a report on strategies adopted in teaching History of Design for people with
hearing disabilities, involving the use of visual resources, production of materials whose
adaptations aimed to stimulate and awaken understanding of the themes addressed, as well as
the formation of a historical consciousness. Supported by studies of researchers who explore the
definitions and categorizations of verbal and pictorial languages, the strategies presented and
discussed advocate the formulation of recommendations for the development of imagetic scripts,
to provide a didactic material that allows the deaf student to feel included in the university
environment.
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Introduciao

O ensino de historia a alunos com deficiéncia auditiva apresenta desafios significativos em
razdo da natureza da necessidade de se comunicar por meio da lingua de sinais, principal forma
de comunicagdo utilizada pela comunidade surda, versus a realidade de que nem todos os
professores de historia sdo fluentes nessa lingua, especialmente no curso de Design, cuja formagao
docente ndo advém de uma licenciatura com base inclusiva, mas, muitas vezes, da formacao
complementar em estagio a docéncia. Tal impasse ¢ atenuado com a participacdo de intérpretes
de Libras.

Outro obstaculo se refere aos materiais paradidaticos de ensino utilizados em historia, como
analises de documentos, biografias e documentarios, que amiude sdo produzidos para alunos
ouvintes ¢ ndo incluem recursos acessiveis as pessoas com deficiéncia auditiva, como a
disponibilidade de legendas e interpretagdo em lingua de sinais. Além do mais, ha falta de
conhecimento sobre a cultura, os modos de aprendizagem e o papel das pessoas com deficiéncia
auditiva ao longo da historia, ocasionando nos estudantes surdos a sensagdo de exclusdo e

desinteresse pelo contetudo ensinado.

Para superar tais dificuldades, torna-se essencial que os professores sejam capacitados em um
curso basico de como lidar com a presenca do aluno surdo, como melhor compreender e atender
suas necessidades e, sempre que possivel, com a oferta de instrugcdes sobre o uso da lingua de
sinais para uma comunicacdo basica, além do acesso a materiais didaticos e paradidaticos
acessiveis, assim como se faz importante incluir a perspectiva da cultura surda na abordagem do
contetdo historico, tornando a aula mais inclusiva e interessante para todos os alunos, com ou

sem deficiéncia.

Existem estratégias que podem ser utilizadas para tornar o ensino mais acessivel aos alunos
surdos, como optar pela utilizagdo de recursos visuais, produzir ou utilizar materiais didaticos
adaptados, receber o acompanhamento de intérpretes de lingua de sinais e fornecer
antecipadamente a estes profissionais os textos e demais materiais que serdo abordados e,
sobretudo, ¢ fundamental que os professores estejam dispostos a aprender e se adaptar as

demandas desses alunos a fim de garantir uma educagdo inclusiva e de qualidade.

O ensino de Historia do Design no curso de Design da Universidade Federal do Maranhdo ¢
estruturado em duas disciplinas com carga horaria de 45 horas cada uma e distribuido em

encontros semanais de 3h/aula. O ementario destas disciplinas contempla:

» Historia do Design I — estudo do desenvolvimento do design e suas correlagdes com a
evolucdo tecnologica, a sociedade e o trabalho, considerando os impactos da
industrializagdo, objetos, mensagens visuais e concepgoes estéticas dos séculos XVIII ao
inicio do século XX. Aborda, também, sob a dtica historica, as conceituacdes de design e
seus campos de atuacdo.

= Historia do Design II — estudo da evolugdo, da profissionalizagdo e do ensino do design
e suas relacdes com a sociedade e a tecnologia. Aborda o design nas sociedades moderna
e contemporanea, considerando os objetos, as mensagens visuais € 0s contextos

socioecondmico e cultural que influenciam o design latino-americano.
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As turmas envolvidas nas atividades de ensino expostas neste relato contaram com a
participacgdo de dois discentes com necessidades distintas: um deles com surdez total congénita e
ndo leitor de labios; outra com perda auditiva unilateral, ndo dependente de uso de intérprete de
Libras, demandando apenas o posicionamento estratégico dos docentes em sala de aula. Cada sala

dispunha de 30 alunos regularmente matriculados.

Este artigo apresenta um relato dessa experiéncia do ensino, apresentando algumas estratégias
adotadas e uma breve exposi¢do do roteiro imagético e processos avaliativos adotados nas
disciplinas Historia do Design I e 11, tendo a primeira sido realizada de modo remoto em face da

pandemia Sars-Covid e a segunda presencialmente.

O direito a diferenca

O principio da igualdade deve ser um pilar para uma educacgdo inclusiva e necessita ser
repensado e reinserido no contexto da educagao nacional, seja ela do ensino fundamental, médio
ou superior. Segundo Mantoan (2003) e Santos (2015), a garantia do direito a educagdo esta
intrinsecamente vinculada a efetivacao do direito de ser diferente na escola, agdo que s6 comegou
a se tornar possivel através de uma ampla reestruturacdo educacional no sentido de assegurar o

direito de todos a educagdo.

Embora o Brasil adote a educagao inclusiva como um direito, existe elevada discrepancia entre
o direito proclamado e o efetivado, em razdo da morosidade e descaso com que este tema foi
sendo tratado pelo poder publico ao longo dos anos. As mudangas ocorridas em territorio nacional
foram, quase sempre, motivadas por decisdes tomadas de modo global, através das discussoes
realizadas em conferéncias, foruns e convengdes organizadas pela Organizacdo das Nacgdes

Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura — UNESCO.

Em 6 de julho de 2015, o governo brasileiro promulgou a Lei N° 13.146, que outorgou o
Estatuto da Pessoa com Deficiéncia (BRASIL, 2015), consolidando os principais marcos legais,
politicos e pedagogicos da Educacdo Inclusiva. Desde entdo, tornou-se direito da pessoa com
deficiéncia ter acesso ao sistema regular de ensino e, mediante suas necessidades, utilizar servigo
especializado que possibilite sua permanéncia na escola ou universidade, promovendo a

assimilagdo dos contetidos e seu desenvolvimento psicossocial.

Aceitar, pois, a diversidade humana na sala de aula ¢ reconhecer o individuo
em seu contexto cultural, em sua forma singular, seu saber, suas atitudes e sua
forma de aprender. E conceber suas diferencas como possibilidade de
ampliacao de vivéncias e experiéncias enriquecedoras, ajustando ou desajus-
tando o ambiente escolar quando necessario, atendendo de forma mais sistema-
tica e individualizada ou assistematica socializada. (QUIXABA, 2015, p. 12)

Quixaba (ibidem) esclarece que a escola ou universidade inclusiva ¢ aquela que considera a
multidimensionalidade e a subjetividade dos sujeitos; e que nao deve, por isso, se orientar pelo
modelo cartesiano de ensino que privilegia os alunos por suas competéncias mediante a
assimilagdo de contetdo, pois a educagdo com perspectiva inclusiva exige retirar de suas praticas

a seletividade dos demais sistemas, democratizando o ensino.

A educacao inclusiva é, portanto, uma acao fundamentada na concepgao de direitos humanos
que proporciona aos alunos acesso as mesmas oportunidades diante do processo de ensino e

aprendizagem. Segundo Marilda Bruno (2006), a pratica educacional inclusiva ¢ fruto de uma
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lenta e gradual mudanga de postura das decisdes de politicas diante da garantia de direitos a pessoa
com deficiéncia, objetivando cumprir o que legitima a Constitui¢do brasileira: uma educacéo

acessivel a todos.

Para alcancgar esse intento, a educagdo inclusiva necessita do auxilio de profissionais e do
desenvolvimento de praticas e ferramentas adequadas as necessidades especificas dos estudantes
atendidos. Nessa seara, encontram-se oportunidades de atuagdo e contribuigdo do design, que
deve desprender-se das relagdes projetuais homogeneizadas em prol da compreensdo das
distingdes que caracterizam as deficiéncias e de reconhecer a imprescindivel participacdo do

usuario nas etapas que concernem ao desenvolvimento projetual inclusivo.

Um outro léxico

Toda deficiéncia sensorial impacta o desenvolvimento e a aprendizagem, exigindo adaptacdo
¢/ou elaboragdo de sistemas de ensino que possibilitem o desenvolvimento sociocultural da pessoa
com deficiéncia. No caso da surdez, caracterizada pela reducdo ou mesmo auséncia das
capacidades auditivas, os métodos e materiais de ensino devem potencializar a utilizacdo dos

demais sentidos e a comunicac¢ao néao verbal.

A Lingua Brasileira de Sinais, conhecida como Libras, ¢ uma lingua visual-espacial, que se
utiliza de gestos, expressdes faciais e corporais para comunicar ideias e expressar sentimentos e
opinides. A Libras ¢ tdo complexa quanto as demais linguas orais e escritas, possuindo sintaxe,
morfologia e l1€xico proprios, e ndo deve ser percebida como um recurso ou uma adaptagdo para
pessoas surdas, mas sim como uma lingua natural e autbnoma, com amplo mérito e complexidade.
Sua utilizacdo ¢ fundamental para a inclusdo social e educacional das pessoas surdas, pois

possibilita transmitir informacdes de forma clara e acessivel.

No Brasil, a Libras é reconhecida como uma lingua oficial desde a promulgacao da Lei N°
10.436/2002 (BRASIL, 2002), que torna dever do Estado promover a formagao de profissionais
capacitados em linguagem de sinais, garantindo acesso pleno aos direitos das pessoas surdas e a
inclus@o em todos os espagos sociais. A valorizacdo da Libras é, portanto, essencial a promogao
da inclusao social e educacional das pessoas surdas e a construgdo de uma sociedade mais justa e

igualitaria para todos.

Interpretagdo de vocabulos estrangeiros

A interpretagdo de termos em idioma estrangeiro na lingua brasileira de sinais pode ser
desafiadora, assim como acontece em outras linguas. A razdo para isso ¢ que, em muitos casos,
nao ha um sinal especifico em Libras para um termo em outro idioma, assim como para nomes
proprios de expoentes da historia, esse impasse pode ser especialmente problematico em
contextos técnicos, cientificos e académicos, em que palavras e expressoes especializadas em um

determinado campo sdo frequentemente adotadas em outros idiomas.

Para contornar esse problema, os intérpretes de Libras geralmente precisam articular
improvisacdes, adaptando sinais existentes para representar a palavra. Todavia, importa salientar
que nem todos os vocabulos precisam ser interpretados ou traduzidos com linguagem de sinais

especificas que os representem.
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Durante a apresentagio do conceito de Gesamtkunstwerk!, por exemplo, o intérprete optou por
ndo criar um sinal especifico, mas reproduzir a palavra apresentando-a letra a letra, utilizando o

alfabeto manual (figura 1), seguida da explicacdo “obra de arte total” em linguagem de sinais.

dua@yOd Sy eBH s

G e s am <t k u n st wer k

Figura 1: Esquema de apresentacio de termo em alfabeto manual
Fonte: os autores

A interpretacdo de termos estrangeiros em Libras pode ser desafiadora, mas intérpretes
profissionais podem utilizar técnicas de adaptacdo e improvisagao para transmitir a mensagem de
forma clara e precisa. A evolugdo constante da lingua de sinais também contribui para a criacado

de novos sinais e adaptagdes que atendem as necessidades de comunicagdo da comunidade surda.

A preparacio da aula

Santos (2018) argumenta que aulas fundamentadas exclusivamente na exposicdo oral de
contetdos ndo sdo adequadas aos alunos surdos, pois a atuagdo do intérprete de Libras apenas
minimiza a complexidade da comunicagio verbal ministrada, portanto, € preciso que se faga uso
de estratégias e recursos diversificados, especialmente dos que empregam elementos visuais, para

poder proporcionar uma aprendizagem significativa.

Desse modo, Santos (ibidem) recomenda que sejam explorados diversos recursos imagéticos,
como a apresentagdo de textos escritos com informagdes sintetizadas; utilizagdo de linhas do
tempo, quadros sindticos € comparativos ou mapas conceituais; pelo emprego de outros sentidos e
sensibilidades, como a expressao corporal e, ainda, pelo contato com fontes historicas materiais

ou sua substitui¢ao por videos e filmes adaptados.

O professor deve, ainda, considerar que o material adaptado requer atengdo em relagdo ao
tempo de exposi¢do, uma vez que os discentes surdos precisam permanecer atentos as imagens,
as legendas e ao intérprete simultaneamente, assim, o tempo de exposi¢ao de cada s/ide se estende,

tendo em vista que cada imagem precisa ser contextualizada, explicada.
Estratégias para a aula remota ou presencial

Ministrar aulas remotas ou mesmo presenciais para alunos surdos ¢ um desafio que s6 pode
ser superado pela participagdo dos intérpretes da lingua de sinais. Nessa experiéncia ora
apresentada, cada aula ou reunido remota dispds da participagdo de dois intérpretes que se

revezavam a cada 20 minutos. Ademais, foram utilizados os seguintes recursos € estratégias:

! Conceito estético oriundo do romantismo alemao do século XIX. Utilizado na contextualizagdo de uma aula sobre a
formagdo do ensino de design na histéria da escola Bauhaus.
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= uso de ferramentas de comunicagdo visual, como chat ¢ videoconferéncia. Nesse caso, se
fez uso das plataformas Google Meet e Google Classroom,;

= preparacdo de apresentacdes privilegiando o uso de recursos imagéticos;

= fornecimento de legendas e transcri¢des das aulas para que os alunos surdos pudessem
revisar o contetido e compreender melhor as informacdes apresentadas;

= comunicagdo de maneira clara e objetiva, permitindo que os alunos pudessem ler os labios,
se necessario. Evitou-se, ainda, misturar informagdes, interromper um assunto para contar
algo e sobretudo falar apressadamente. Falar de modo tranquilo e pausado proporciona ao
intérprete tempo suficiente para assimilar o conteudo, identificar e reproduzir os sinais

adequados a interpretagdo em Libras.

Além dessas estratégias, também se fez uso de redes alternativas para a troca de informagdes:
foi criado um grupo de WhatsApp visando permitir e garantir a oportunidade de fazer perguntas
ou esclarecer duvidas. O grupo foi bastante utilizado pelos discentes surdos. Quando na auséncia
dos intérpretes, fora da sala de aula, a rede social foi a ferramenta mais utilizada como meio de

comunicacdo com os professores ¢ os demais estudantes.

Método Historico

O método histérico € uma abordagem importante para o estudo e compreensiao dos eventos
passados. Ele permite que os historiadores analisem os dados das fontes de pesquisa e interpretem
o contexto histérico. O método envolve diferentes processos e técnicas, como a analise de fontes

primarias, incluindo fontes arqueologicas e arquivisticas.

O objetivo principal do método histérico ¢ desenvolver a historiografia (CANABARRO,
2008), abordagem que compreende o estudo e a descrigdo do contexto histdrico e que pode ser
realizada de maneiras distintas: por meio da analise dos fendmenos com base em suas origens
historicas; pelo estudo de fendmenos antigos que explicam eventos atuais; e/ou pelo
acompanhamento da evoluciao de um objeto ou fenémeno ao longo do tempo.

Ao estudar a formacgdo das escolas pioneiras do design, por exemplo, utilizou-se o método
historico para analisar as causas, 0s eventos ¢ as consequéncias envolvidas na criacdo e formagao
de escolas e movimentos, como Bauhaus, Estilo Internacional em Basel e Zurique; e Hochschule
fiir Gestaltung em Ulm. Isso envolve examinar fontes, como livros que abordam os documentos
historicos, socioecondmicos e culturais do periodo, relatos registrados em didrios e portfolios
recuperados, digitalizados e disponibilizados em repositorios digitais e em acervos catalogados,
entre outros documentos historicos. Esses documentos compdem um arcabougo digital e fisico de

informagdes coletadas para obter uma compreensdo mais completa dos acontecimentos.

A estratégia adotada para a preparagdo das apresentacdes e selecdo dos componentes tedricos
e imagéticos de cada aula baseou-se na metodologia ativa Pecha Kucha (PK). Criada em 2003
por Astrid Klein e Mark Dytham, esta estratégia de ensino e aprendizagem e de avaliagao tem por
objetivo estimular o compartilhamento de informagdes de forma criativa e envolvente
(EDWARDS, 2012; FILATRO; CAVALCANTI, 2018), adotando os seguintes passos:

1. apresentar o tema;

2. justificar a importancia do tema para o objetivo geral do curso;

Estudos em Design| Revista (online). Rio de Janeiro: v. 31 | n. 2 [2023], p. 141 — 155 | ISSN 1983-196X

146



ESTUDOS EM DESIGN

3. apresentar a ideia central e os subtopicos relacionados ao tema;

contextualizar o tema historicamente (quando surgiu, onde surgiu, por que surgiu e, de
modo mais amplo, correlacionando-o com mais campos de conhecimento);

apontar as caracteristicas distintivas do tema; exemplificar as caracteristicas;

fazer uma contraposi¢cdo com os temas relacionados ja abordados;

indicar impasses ou limitagdes;

apresentar os desdobramentos;

0 0 W

concluir estimulando reflexdes sobre o tema.

Procedimentos metodologicos

Para realizar acompanhamento e observacao do desempenho dos alunos surdos, fez-se uso de

estratégias comuns do ensino:

= desenvolver uma comunicagdo clara e efetiva entre o discente surdo e os professores e
intérpretes de lingua de sinais; acompanhar o desenvolvimento de trabalhos sempre que
possivel na presenca do intérprete ou por troca de mensagens quando da auséncia desse
profissional;

* metas e instru¢des de avaliacdes claras e objetivas, apresentadas previamente para o aluno
surdo, alinhadas ao seu nivel de habilidade e necessidades individuais (a instituicdo
realiza reunides nas quais sao apresentados os laudos e sugeridos os tipos de abordagens
didaticas para cada aluno com deficiéncia);

» preparagdo e distribuicdo antecipada dos temas a serem abordados em sala de aula,
didlogo com o intérprete sempre que necessario em horarios extraclasse;

= observacdo direta e registro dessas observagdes?, coletando informacdes relevantes sobre
o desempenho do aluno, suas dificuldades, conquistas e progresso ao longo do tempo, ¢
troca constante de informagdes com os intérpretes de Libras. Esses registros se tornam
uteis ao aprimoramento do processo e devolutivas ao Nucleo de Acessibilidade da
instituigao;

= identificar e adaptar os métodos de avaliacao e observagdo para atender as necessidades
individuais do aluno surdo, consistindo, muitas vezes, em reconsiderar os formatos de
avaliagdo, como a producgdo de trabalhos escritos, apresentacdes, substituindo-os por
projetos visuais ou outros meios que permitam ao aluno demonstrar seu conhecimento e
habilidades.

O roteiro imagético

A visualidade ¢ fundamental no ensino de historia, pois complementa o texto escrito e fortalece
a conex@o emocional e cognitiva com o contetido historico, estimulando os sentidos dos alunos,
contextualizando os eventos histdricos, auxiliando o estabelecimento de conexdes entre periodos

historicos, despertando empatia pelos temas e ofertando acesso a diferentes fontes.

2 Registro de informagdes em planilha, contemplando os seguintes aspectos como “o aluno compreendeu de imediato”;
“compreendeu com dificuldade”; “ndo compreendeu”; “associou o conteudo com temas vistos anteriormente’;

99, ¢ CENT3

“identificou ponto de maior relevancia”; “fez questionamentos”; “participou ativamente”; “ndo participou” etc.
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O roteiro imagético ¢ uma estratégia didatica que utiliza imagens visuais para guiar o processo
de aprendizagem em uma aula de historia do design. Em vez de depender exclusivamente de texto
escrito, o roteiro imagético combina imagens, graficos, diagramas e outras representagdes visuais
para fornecer um contexto visual e facilitar a compreensdo dos alunos sobre os conceitos e eventos

historicos relacionados ao design.

Preparando apresentagdes como roteiros imagéticos

O roteiro imagético deve auxiliar o docente a apresentar e relacionar diferentes imagens e
conceitos, fornecendo uma narrativa visual coesa do tema que esta sendo abordado, configurando-
se em um guia estruturado para a apresentacao dos topicos historicos, assim, esse material deve
combinar o potencial da comunicacgdo visual com o conteudo histérico, tornando o processo de

aprendizagem mais envolvente e acessivel para todos os alunos.

Segundo Frutiger (1999), o ato de comunicar ¢ suportado por dois meios basicos de
linguagem: a linguagem verbal e a linguagem pictorica. Estes meios sdo considerados os modos
de simbolizagdes com os quais o Design atua no sentido de otimizar o processo de aquisi¢ao da
informacgdo e compor uma linguagem grafica. Com base nessa premissa, planeja-se o roteiro

imagético que compde a linguagem grafica a ser adotada nas apresentagoes das aulas (figura 2).

Historia
do Design||

A0
wan

FORRAEO 0O ENSI OF DESIN
At

TEXTO INTRODUTORIO
BASEADO EM LEITURA
INDICADA
ANTERIORMENTE

it s

ROTEIRO IMAGETICO

REVISAO DE CONCEITOS E DE
EXPOENTES

DA HISTORIA DA ARTE E SUAS
INFLUENCIAS NO DESIGN MODERNO

| af@ahd bW sy
Staatlichen Bauhauses @@,’y% éﬂ @y%@@}@

TERMO ESTRANGEIRO
USO DO ALFABETO
MANUAL

DESTAQUES (EM NEGRITO) DE
PONTOS IMPORTANTES,
ORIENTANDO DISCENTES E

ROTEIRO IMAGETICO . [ —— ar  Cocola o Beios Ariee
APRESENTAGAO DE EXPOENTE ’

E CONTEXTO DE CRIAGAO DA ESCOLA

BAUHAUS

Figura 2: Apresentacio com roteiro visual/imagético
Fonte: os autores
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Com base na defini¢ao atribuida aos termos linguagem (um veiculo de comunicagao) e grafico
(aquilo que ¢ desenhado ou feito visivel em resposta as decisdes conscientes), Twyman (1979)
definiu que a linguagem grafica ¢ compreendida como um veiculo de comunicagao feito visivel
ao receptor, do qual ele pode abstrair informagdes segundo suas capacidades de interpretagao.
Posteriormente, Twyman (2002) refletiu que a diferenga entre as linguagens verbal e pictorica se
da pelo fato de a primeira exigir planejamento prévio, que possibilite a comprovacgdo de sua

eficacia, e da segunda ocorrer em instancias distintas: podendo ser previamente planejada ou nio.

Na selecao das linguagens verbal e pictdrica, visando atender pessoas surdas, a experiéncia
prévia e o contexto sao muito importantes para a percep¢ao do conteudo, especialmente quando
o produto a ser desenvolvido visa ao atendimento de grupos com necessidades especificas. Dessa
forma, sugere-se uma explanagdo amparada pelo uso da imagem como ferramenta essencial a
contextualizacdo do tema da aula (figura 3), requerendo o planejamento e sele¢do prévios com
vistas a se construir uma narrativa visual que conduza os alunos a melhor compreensao do assunto
abordado. Para a comunidade surda, a contextualizacdo visual deve ter o mesmo valor que a

verbal ou a gestual.

Arquitetos, escultores, pintores, todos nds devemos voltar ao
artesanato! Bem, nao ha nenhuma diferenca essencial entre

artista e artesdo. 0 artista é apenas um refinamento do arteso.

ROTEIRO IMAGETICO

O PLANEJAMENTO E A SELEGAO DE
IMAGENS DEVE FOCAR NA CONSTRUGAO DE
UMA NARRATIVA.

A CONTEXTUALIZAGAO VISUAL DEVE TER O
MESMO VALOR QUE A VERBAL OU A
GESTUAL.

Figura 3: Seleciio de imagens para roteiro imagético
Fonte: os autores

Para Pettersson (2013), as informagdes em cada mensagem terdo que ser estruturadas e
adaptadas as necessidades do grupo alvo dos leitores, ouvintes e espectadores pretendidos, para
que possa proporcionar clareza, énfase e unidade ao processo de comunicacdo. No caso do
publico com deficiéncia auditiva, Santos (2018) aponta que a preparagao de arquivos com roteiros
imagéticos tem por objetivo “explorar o uso de imagens como meio de conduzir a aula de
Historia, considerando a proeminéncia do sentido da visdo pelos sujeitos surdos” (SANTOS,
2018, p. 21).

Considerando a relacdo signica atribuida a linguagem, Coutinho (2008) afirma que palavras e
imagens sdo signos e, como tal, representam, estdo no lugar de algo. A imagem pictorica &,

portanto, uma representacdo que remete a aparéncia ou a estrutura de alguma coisa real ou
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imaginada, sua adequacdo estd relacionada ao propodsito e circunstincia de uso, assim, a
linguagem visual pode ser usada para descrever, narrar, instruir, prover informagao, persuadir,
entreter, resolver problemas (ou aprofunda-los), entre outros tantos modos de uso.

Coutinho (op. cit., 2008) e Twyman (2002) categorizam a linguagem pictdrica como:

= imagens baseadas na observacao — anotagoes de memoria das sensagdes visuais abstraidas
das coisas observadas;

» imagens baseadas em um conceito — construidas cuidadosamente, apresentam menor
ambiguidade;

* imagens sinoticas (ou sindpticas) — representagdes simples do ambiente, uma visao geral
do todo;

* imagens compostas por unidades distintas que se complementam, tornando-se eficientes
em determinadas circunstancias, tais como as imagens presentes em manuais de uso e de
montagem.

Essas categorias servem para auxiliar na classificagdo da linguagem pictoérica, contudo, nao
apresentam aspectos estanques, de modo que uma mesma imagem pode abranger uma ou mais
destas caracteristicas e, consequentemente, ser classificada em distintas categorias. No exemplo
ora apresentado, de uma aula sobre a formagao do ensino de Design na Escola Bauhaus, a imagem
do cotidiano da escola (como a fotografia apresentada na figura 3) se classifica como baseada em

observacdo, conceitual e sindtica a0 mesmo tempo.

Percebeu-se, nessa experiéncia, que o uso da linguagem pictorica através de esquemas
graficos, como diagramas, infograficos e quadros sinopticos (figura 4), estimula de maneira
significativa o processo cognitivo das pessoas surdas, pois esses meios possibilitam uma visao
integradora dos contextos e permitem maior identificacdo das aplicabilidades e impactos dos

conceitos sociais, econdomicos e culturais ao longo da historia.

ROTEIRO IMAGETICO
USO DE QUADROS SINOPTICOS,
DIAGRAMAS ETC.

PRY
[ )

@ ar () &) W &
dee@ B YeSYsdd
5

il m <N 0
Rad W ode

)Y
bauhaus 7

o oA .E'Er‘
A - 1laxy

ESQUEMAS GRAFICOS /.
REFORGAM O APRENDIZADO DE

TODOS OS DISCENTES

E AUXILIAM SIGNIFICATIVAMENTE

OS ALUNOS SURDOS

Figura 4: Uso de quadros sindpticos, infograficos e diagramas
Fonte: os autores
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A imagem narrativa aqui apontada ¢ aquela que passa a ser assimilada pelo vocabulario e pistas
visuais que o leitor identifica e interpreta, podendo deixar de ser compreendida em sua totalidade
quando o material fornecido ndo oferece elementos (verbais e pictoricos) que transportem o leitor
para o periodo ou outras questdes relevantes acerca do enredo/tema historico estudado.

Em vista disso, Cardoso refor¢a a importancia da imagem no ensino de Historia do Design: “a
fecundidade entre o verbal e o visual é uma das caracteristicas que distinguem o Design como
area de conhecimento. Ao contrario de outros tipos de histéria, em que as imagens podem servir
apenas de ilustragdo ou ponto de apoio para o texto, o argumento iconografico deve ser entendido
aqui como tao significativo quanto o escrito” (CARDOSO, 2008, p. 19).

No processo de avaliacdo, adotou-se o método de preparacdo de trabalhos praticos, nos quais
os alunos desenvolviam cartazes, diagramagdes de matérias de revistas e infograficos sobre os
temas previamente estabelecidos ou selecionados por eles proprios. Essa abordagem permitiu aos
professores identificar os diferentes modos de compreensdo dos alunos em relagdo aos assuntos
discutidos em sala de aula, assim como as inferéncias que eles faziam sobre esses temas e fatos

historicos.

Os trabalhos realizados pelos discentes reforcam essa questdo ao se apresentarem baseados
predominantemente no uso de imagens. Neles se percebe que a apropriacao da escrita difere do
elaborado pelos ouvintes, adotando um “sistema visuomanual” em substituicao ao “sistema oral-
auditivo” dos ouvintes (SILVA, 2001, p. 48). Desse modo, tanto a escrita quanto a construgéo de
dialogo desenvolvidas pelos discentes surdos correspondem a apreensdo de uma segunda lingua
em modalidade distinta a sua primeira lingua, a Libras, razdo pela qual apresentam aspectos
lexicais e gramaticais distintos dos conhecidos e utilizados pelas pessoas sem deficiéncia e
elaboram etapas diferentes de interagdo, da construgdo de hipdteses e do estabelecimento de
relagdes de significagao.

Na ocasido da apresentag@o de um semindrio, por exemplo, a comunicacao entre o aluno surdo
e os ouvintes se deu por meio da contribuig@o do intérprete especialista em Libras, que passou a
atuar como tradutor, elucidando e construindo o argumento a partir dos sinais executados pelo
aluno (figura 5).
— -

Apresentagao de
trabalho

realizado pelo discente surdo

como tradutor

, Iizagéo da Libras

Intérprete atuando

Figura 5: Apresentacio realizada por discente surdo

Fonte: os autores
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Essa forma de trabalho avaliativo proporcionou uma melhor compreensdo do progresso
individual de cada aluno, bem como uma avaliagao mais holistica de suas habilidades de pesquisa,
criatividade e comunicagdo. Além disso, os trabalhos praticos incentivaram a participacéo ativa
dos alunos no processo de aprendizagem e promoveram um ambiente de aprendizagem mais

dindmico e engajador.

A visualidade ¢ fundamental no ensino de historia, pois complementa o texto escrito e fortalece
a conexdo emocional e cognitiva com o contetido historico, estimulando os sentidos dos alunos,
contextualizando os eventos historicos, auxiliando o estabelecimento de conexdes entre periodos

historicos, despertando empatia pelos temas e ofertando acesso a diferentes fontes.

A humanizacao das imagens, para além da disposi¢ao de registros dos objetos e pecas graficas
notoriamente reconhecidos como icones do design, tende a despertar a empatia dos alunos pelos
temas, levando, ocasionalmente, esses alunos a desenvolverem trabalhos sobre os designers, sua
formacao, aspectos socioculturais que os afetaram e suas contribui¢des, como se pode observar
nos trabalhos da discente com perda auditiva unilateral, desenvolvidos em parceria com uma

colega sem deficiéncia (figura 6).

material
Fibras Téxteis

acervo:
Harvard Art Museums

data
Meados de 1930

material
Algodéo

tamanho:

95x241cm

Figura 6: Trabalho de Histéria do Design, Tema: Otti Berger
Fonte: Mesquita e Silva, 2022.

O propdsito deste relato ¢ destacar a importancia de fazer ajustes no preparo e na condugao
das aulas para alunos com deficiéncia auditiva, mesmo quando a institui¢do conta com intérpretes
profissionais de Libras. No campo do Design, o uso abrangente de recursos visuais ¢ comum, €

aproveitar esse repertorio imagético ¢ uma estratégia eficaz.

Ao selecionar cuidadosamente imagens e associa-las sempre que possivel a exposi¢do de
produtos, videos e outros tipos de documentos, além dos materiais que se baseiam principalmente
em informacgdes verbais, sera possivel promover adaptagdes que permitam que os estudantes
surdos desenvolvam uma consciéncia historica mais completa. Essas adaptacdes ndo apenas
auxiliardo os alunos a atribuir significados aos eventos historicos, mas também os levardo a

refletir sobre como as transformagodes do presente tém raizes no passado e moldardo o futuro.

Portanto, ¢ fundamental reconhecer o potencial das imagens e outros recursos visuais como

ferramentas valiosas no ensino inclusivo, garantindo que os alunos surdos tenham acesso a
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informacgdes histoéricas de maneira equitativa e enriquecedora. Essas adapta¢des permitirdo que
eles se engajem plenamente na disciplina de historia, bem como em quaisquer outras disciplinas,

e desenvolvam uma compreensdo abrangente do mundo ao seu redor.

Consideracoes finais

A aprendizagem corresponde a um processo temporal espacialmente amplo e difuso que se
inscreve em outro processo, também amplo e diversificado, de socializagdo, levando a pessoa
surda a se deparar com situagcdes nas quais os modelos tradicionais de aprendizagem nao

apresentam um programa, nem conteudos, nem estratégias inclusivas.

Um grande desafio do design na atualidade ¢ ser desenvolvido em uma esfera de atuacdo que
compreenda a complexidade e diversidade das pessoas que vivem a realidade deste tempo, e
pensa-se, assim, que a busca para a melhoria real da qualidade de vida se configura como uma
das possibilidades que o design pode contribuir, indo ao encontro de solugdes para os problemas
sociais contemporaneos, em que um dos aspectos mais proeminentes e, também, complexos, é a

inclusdo.

A experiéncia aqui relatada situou-se entre o Design para a Educacdo, Design Inclusivo e
Design da Informagao, pautando-se no exercicio de praticas e metodologias de desenvolvimento
do produto informacional direcionado a fins educacionais inclusivos e se configurando em um
processo delineado por descobertas e experimentagdes, de envolvimento com os sujeitos, de
cocriagdo para que pudesse contribuir no ensino de Historia do Design para alunos surdos.

O design sempre esteve comprometido com questdes que envolvem a vida social, seja atuando
como instrumento de comunicagdo, configuracdo ou agente de solucao; neste caso, fazendo com
que a configuragao das aulas possibilitasse aos alunos surdos a compreensao do argumento visual
e de sua reflexdo como ferramenta de estudo. A apresentagdo das aulas como roteiros imagéticos
permitiu aos envolvidos o reconhecimento de que quando a compreensdo prevalece sobre a
memorizagdo, a construgdo do conhecimento histoérico se torna um processo que envolve e
respeita suas vivéncias e especificidades, removendo, assim, as inibi¢gdes causadas pelo frequente

sentimento de abandono que permeia o universo das pessoas com deficiéncia.
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