O Experimentalismo e a influéncia da Teoria da Gestalt
na area de Design

Empiricism and the Influence of the Gestalt Theory over the
Discipline of Design

Autores: BORTOLAS, Natalia; BOEHS, Gustavo; PERASSI, Richard; VIERIA, Milton L. H.

Resumo

Este artigo busca evidenciar, a partir de uma revisdo de literatura, a influéncia empirico-
experimental da Teoria Gestaltica sobre os estudos e as atividades da area de Design. Foi verificada
uma afinidade tematica existente entre Design e Teoria da Gestalt, dada na intencdo do primeiro de
configurar a forma e do segundo de compreender a percep¢do da forma; bem como foi verificada
uma afinidade teorica entre ambas as disciplinas, no que tange a influéncia positiva, sistematica e
experimental.
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Abstract

This article intends to collect evidence, from a literature review,of the empiricist influence of the
Gestalt Theory over the study and practice of Design. It was verified by this studie the existence of a
thematic affinity between Design and the Gestal Theory, in the intentions of the first to shape matter
and in the intentions of the second to comprehend the perception of shape; it was also verified the
existence of affinity in the theories behind this two disciplines, in theirs positive, systematic and
experimental backgrounds.
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Introducéao

O desenvolvimento das atividades e dos estudos que caracterizaram a &rea de Design séo
consequéncias do processo iniciado na Revolugdo Industrial, a partir do século XVIII. Nessa época,
a positividade e o empirismo cientifico impulsionaram o desenvolvimento industrial, ao oferecer as
bases teodrico-tecnoldgicas para a producdo industrial. Assim, o Design acabou por ser constituido
como uma atividade em decorréncia da ciéncia positiva e da Revolucdo Industrial.

Essa atividade ¢ conceituada tradicionalmente como “a elaboragdo de projetos para a produgdo em
série de objetos por meios mecanicos” (DENIS, 2000, p.17). O Design, entdo, ¢ concebido pelo
préprio processo e ndo apenas como pegas prontas (NEWARK, 2007). Nesse sentido, Coelho
(2008) observa que o Design, amplo campo de atividades, possui carater técnico e cientifico,
criativo e artistico, pois organiza, classifica, planeja, projeta, e configura sistemas de informagéo,
objetos bidimensionais, tridimensionais, e também os virtuais para a producdo industrial e artesanal.

Complementa o autor que o proposito do Design é dar forma a artefatos, ao considerar uma
elaboracéo prévia do projeto, tendo este uma finalidade objetiva e especifica. A Figura 1 apresenta
um exemplo de design tipografico. Nota-se que a forma das letras criadas para tais tipos difere da
escrita de letra cursiva, dadas as limitagcbes dos meios mecanicos que a reproduzem.

apice

linha superior

terminal
jungao
linha base
serifa
Times New Roman
(Regular) (Bold)
ABCDEFGHIIKLMNOPQRSTUVXZ ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVXZ
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Figura 1 — Exemplo de nomenclatura e elaboracdo de uma tipografia
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O Design é um processo l6gico-racional e metddico para criacdo, projetacdo e supervisdo de
produtos. Sua base metodolégica foi doada pelo método cientifico e, por isso, encontrou na Teoria
da Gestalt uma afinidade cientifico-metodoldgica. A teoria da Gestalt foi sustentada por estudos que
se utilizaram de experimentos com base no empirismo cientifico. Com isso, constituiram uma base
empirico-experimental para tratar de temas sobre a percepcdo e a cogni¢cdo humanas, que,
anteriormente eram tratadas apenas nos estudos filoséficos.

O experimentalismo empirico-cientifico que sustentou a composicdo da Teoria da Gestalt, entdo,
aproximou por afinidade cientifico-metodoldgica essa teoria dos estudos e das atividades de Design.
Entende-se que a Gestalt apresentou como uma de suas principais contribuicdes o estudo da
percepcao da forma. Com isso, verifica-se, além da afinidade cientifico-metodoldgica, uma
afinidade temética, dada a intengéo do Design de configurar a forma, e da Gestalt de compreender a
sua percepcao.

A Figura 2 é um exemplo de uma das leis da Gestalt, a Unificagdo. Segundo Gomes (2008, p.31), a
"unificagdo da forma consiste na igualdade ou semelhanga dos estimulos produzidos pelo campo
visual.
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Figura 2 — Exemplo da Lei Unificacéo da Gestalt (Adaptado de Gomes, 2008)

Propde-se, entdo, evidenciar a influéncia empirico-experimental da Teoria da Gestalt sobre os
estudos e as atividades da area de Design. Para fundamentar os conceitos apresentados e alcancar o
objetivo explicitado, foi possivel realizar um levantamento tedrico que resultou em duas abordagens
principais. A primeira contempla a Doutrina Positivista ha Revolucdo Industrial e no Design, e a
segunda explica a influéncia empirico-experimental da Teoria da Gestalt sobre os estudos e as
atividades da &rea de Design. Com isso, também pode-se inferir os motivos pelos quais o Design
valorizou a Gestalt.

A busca pelas origens do Design e o que influenciou o seu surgimento e a sua pratica sao
fundamentais para a formacéo do designer. Quando se desenvolve uma atividade tendo uma base
sobre ela, conhecendo sua origem e influéncias, a tarefa é realizada de forma mais madura e
consciente. N@o € apenas 0 acaso que leva a um resultado, é o embasamento tedrico que ajuda no
direcionamento da criatividade, com o intuito de solucionar problemas.

Os produtos desenvolvidos pelos designers podem causar grande impacto na sociedade, pois uma
das razbes da existéncia dessa atividade é encontrar solucdes para as necessidades sociais. Os
contextos social, filoséfico e, principalmente, cientifico que deram origem a pratica do Design,
entdo, sdo refletidos na forma de planejar, configurar e conceber produtos e, por isso, devem ser
estudados e explicitados.

Abordagem experimentalista na Teoria da Gestalt

Antes da abordagem sobre a teoria gestaltica e suas raizes experimentalistas, faz-se necessario
compreender o contexto filos6fico que vigorava nos estudos ligados a psique durante o Século XI1X.

Segundo Monteiro e Santos (2002), até entdo a psicologia vivia integrada a filosofia e, portanto, era
construida sob um método introspectivo, de carater subjetivo e relativista. No século XIX, no
entanto, a corrente de pensamento positivista, que gozava de certo destaque, criticava de maneira
contundente a psicologia “porque o seu objeto - 0 estudo da consciéncia, os fendmenos psiquicos -
nao era suscetivel de ser estudado objectivamente” (MONTEIRO; SANTOS, 2002, p.49).

Tais criticas preconizam o uso de um método empirico para estudar o comportamento humano a
partir de experiéncias objetivas. Na segunda metade do Século XIX, iniciaram-se as primeiras
investigacdes experimentais na area da psicologia. Investigages estas conduzidas por Gustav
Fechner, que em seu livro “Element der Psycophysik” (1860), descreveu varias experiéncias para
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estudar as sensacfes procurando estabelecer a relacdo entre intensidade do estimulo e a intensidade
da reacdo.

Os subsequentes estudos de natureza experimental e, segundo Monteiro e Santos (2002), a fundagéo
do primeiro Laboratério de Psicologia Experimental por Wilhelm Wundt no fim do século XIX,
terminam por separar definitivamente a psicologia da filosofia.

Wundt é considerado o pai do Associacionismo, que:

[...] tomando o modelo das outras ciéncias, procurava decompor 0S processos
mentais nos seus elementos mais simples. Se a fisiologia analisava os 6rgaos,
decompondo-os em tecidos e células, a psicologia deveria decompor 0s processos
conscientes nos seus elementos constitutivos e enunciar as leis que regem as suas
combinagdes e relagdes. Os elementos mais simples seriam as sensagBes que,
associadas, somadas, constituiriam a percep¢do. (MONTEIRO; SANTOS, 2002,
p. 43).

A Gestalt surge dentro deste contexto, opondo-se a concepgdo atomista de Wundt sem, no entanto,
fugir do empirismo intrinseco a psicologia fundamentalmente experimental deste momento
histérico. Para corroborar com esta segunda afirmacéo podemos citar Koffka, um dos fundadores da
teoria da Gestalt:

Com o advento do experimentalismo foram descobertos cada vez mais fatos, que
destrocaram as velhas teorias. S6 quando a psicologia decidiu converter-se numa
ciéncia em busca de fatos é que ela comegou realmente a ser uma verdadeira
ciéncia. Do estado em que sabia pouco e imaginava muito, a psicologia avangou
para um estado em que sabe muito e fantasia pouco. (KOFKA, 1975, p. 35)

O termo Gestalt “é geralmente traduzido em inglés, espanhol e portugués como estrutura, figura,
forma” (GOMES FILHO, 2008). Segundo Santaella (2005), a escola tedrica da Gestalt foi aquela
que tomou as formas como dados primeiros para a analise da percep¢do humana, o que justifica a
escolha do nome. Ginger ¢ Ginger (1987) explicam: “o objeto ndo tem uma forma, é uma forma,

uma Gestalt, um todo especifico, delimitado, estruturado, significante”.

Ao tratar a Gestalt como um todo especifico, pode-se tomar como exemplo uma melodia, a qual é
ouvida em sua totalidade, como um conjunto. Ndo ha consciéncia da individualidade das notas que
a compBdem. De maneira similar, uma cadeira é percebida como tal antes mesmo de o observador
dar-se conta de que ela é constituida de pés, assento e encosto. S&o estas formas, estes conjuntos
estruturados em um Unico todo, os elementos minimos da analise gestaltica.
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Christian von Ehrenfels, filésofo vienense, é considerado o precursor da teoria gestaltica. A
principal contribuicdo de seus estudos para o surgimento desta escola foi enfatizar que “o todo ¢
uma realidade diferente das somas de suas partes” (EHRENFELS, citado em GINGER e GINGER,
1987). Mas o primeiro estudo que utilizou oficialmente o termo e fundou esta escola da psicologia
foi publicado em 1912, por Max Wertheimer, Kurt Koffka e Wolfgang Kohler (GINGER e
GINGER, 1987).

Partindo deste objeto de andlise, segundo Gomes Filho (2005), a Gestalt buscou sustentar suas
hip6teses ao realizar numerosos estudos e pesquisas experimentais em animais e seres humanos.
Como resultado, foram estabelecidas Leis que buscam generalizar a percepcdo das formas pelo
homem. Sdo elas a Lei da Unidade, Segregacdo, Unificacdo, Fechamento, Continuidade,
Proximidade, Semelhanca e Pregnancia da Forma. Em principio, estas leis emergiram dos estudos e
experimentos feitos sob a percepcdo, mas foram posteriormente verificados na aprendizagem,
memoaria e no pensamento (MONTEIRO; SANTOS, 2002).

Positividade Cientifica e Tecnologia na area de Design

No campo da ciéncia, o século XIX foi féertil, com muitas descobertas e invengdes (BUSSOLA,
2005). O positivismo, nessa época, nasceu “como uma exigéncia a Um maior respeito para com a
experiéncia e os dados positivos” (BUSSOLA, 2005, p.53). Essa doutrina também adquiriu diversas
formas particulares, especialmente com Augusto Comte (ARAUJO DUTRA, 2005).

Comte aceita que a ordem ldgica das ciéncias vai de uma maior abstracdo e menor complexidade,
para uma menor abstracdo e maior complexidade, sendo a histéria da humanidade prova disso
(BUSSOLA, 2005). Assim, o desenvolvimento do espirito humano passou por trés estados
consecutivos: o Teoldgico ou Ficticio (ou, ainda, Mitoldgico); o Metafisico ou Abstrato; e o
Positivo ou Cientifico (BUSSOLA, 2005; ARAUJO DUTRA, 2005). As duas primeiras fases falam
de ideias cognitivas, sendo a primeira a busca da natureza intima e a segunda a busca das coisas e
forcas abstratas. A terceira vai contra a esse ideal e restringe-se a descri¢cdo de como se procedem 0s
fendmenos (ARAUJO DUTRA, 2005).

Mais do que um ideal, Comte introduziu uma postura em que todos o0s envolvidos com a ciéncia
limitam-se a experiéncia (BUSSOLA, 2005). Da mesma forma, aceita-se dizer que o positivismo
atem-se ao dado, mesmo ndo sendo essa caracteristica especifica da filosofia positivista (ARANA,
2007). Entretanto, de forma mais individual, o positivismo relaciona-se com “o dado empirico; diz-
se tudo o0 que se expde, tudo o que se impde... empiricamente” (ARANA, 2007, p.6).
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O empirismo baseia-se na ideia de que o conhecimento comeca pela experiéncia. E, embora o
positivismo aceite a experiéncia como algo fundamental para um correto conhecimento do mundo,
verifica-se que ainda h4 a necessidade de uma teoria anterior, mesmo que equivocada (ARAUJO
DUTRA, 2005). Ou seja, antes da experiéncia de fato, é necessario o levantamento de hipéteses.
Assim, os estados Teoldgico e Metafisico, anteriores ao Positivo e Cientifico, sdo indispensaveis
para o desenvolvimento da ciéncia.

No que tange ao desenvolvimento cientifico, a unido da ciéncia com a técnica foi decisiva para o
inicio da ciéncia aplicada (MORAIS, 1988). Este ramo da ciéncia trata da aplicacdo de
conhecimentos sistematicos sobre dados controlaveis e passiveis de verificacdo experimental ou
l6gica.

A ciéncia aplicada propicia principalmente o desenvolvimento tecnolégico. Por sua vez, tecnologia
provém de uma jungdo do termo técnica ou tecno (do grego techné), que é saber fazer, e logia (do
grego logus), que significa razdo, ciéncia. Portanto, tecnologia compreende a razdo do saber fazer
(RODRIGUES, 2001 citado em VERASZTO et al, 2008). E o estudo da propria atividade do
modificar, do transformar, do agir (VERASZTO, 2004; SIMON et al, 2004, citado em VERASZTO
et al, 2008). Enfim, tecnologia é o estudo da técnica, da arte; é a fusdo entre arte e ciéncia.

Nesse sentido, Morais (1988) expde que desde a Idade Antiga existiu a preocupacédo cientifica,
entretanto apenas com o surgimento da ciéncia experimental moderna é que foram produzidas
rapidas e profundas mudancas sociais registradas pela historia. Completa o autor que certamente
ndo ha uma data precisa que defina o término de uma ldade e o inicio da préxima, embora algumas
caracteristicas tenham marcado o principio da ldade Moderna. Uma delas é o advento do
experimentalismo cientifico, proveniente de um racionalismo, a partir do qual o homem poderia
transformar e manipular o mundo a sua volta.

Revolucéao Industrial e a pratica do Design

Né&o s6 no campo da ciéncia e da filosofia ocorriam grandes mudangas no século XI1X. Desde o
século XVIII o mundo havia entrado e seguia em um processo de Revolucdo Industrial. Tal
revolucdo foi caracterizada por uma série de transformacGes nos meios de fabricacdo e,
consequentemente, na organizagdo social como um todo. Segundo Denis (2004), foi neste século
gue ocorreu uma generalizagéo da divisdo do trabalho.

Ainda segundo este autor, uma mudanca interessante no processo industrial deu-se no crescente uso
de projetos ou modelos que serviam como base para a produgdo em série. Tal caracteristica se
explica no fato de que era muito mais barato contratar um profissional qualificado, o qual criava o
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projeto de um produto a ser executado por maquinas e trabalhadores menos qualificados, a contratar
muitos artesdos que dominavam todo o processo de concepgado e execucao das pecas.

Este profissional responsavel pela “elaborac¢do de projetos para a producdo em série de objetos por
meios mecanicos” (COSTA, 2004, p.15) foi chamado de Designer. A principal diferenga entre um
designer e um artesdo da era Pré Revolucdo Industrial é, portanto, que o segundo domina o processo
como um todo, enquanto o primeiro limita-se a projetar o objeto legando sua fabricagdo a um
terceiro, e, preferencialmente, a uma maquina.

Segundo Denis (2004), alguns criticos, como o inglés John Ruskin, alardeavam o mal gosto dos
produtos industriais. Para ele, enquanto o trabalho era legado as corporagdes de oficio, estas
garantiam um padrdo constante de qualidade, dada as habilidades do artesdo. J& no processo
industrial o anseio de produzir cada vez mais barato generalizou os processos de producdo, para que
estes pudessem ser executados por maquinas e trabalhadores desqualificados. Para Ruskin, este fato
reduzia a qualidade do produto.

A pujanga econdmica ndo permitia, no entanto, o retorno a0 momento anterior da pre-
industrializacdo, sendo assim os processos de simplificacdo da forma necessitavam ser justificados.
O trabalho realizado na Deutscher Werkbund, iniciado em 1907 e exemplificado aqui nas chaleiras
de Peter Behrens (figura 3), foi uma iniciativa financiada pelo governo alemao, cujo objetivo era "o
refinamento das artes e oficios em colaboracdo da arte, indUstria e artesanato” (WERKBUND,
2013). Parte do trabalho da Deutscher Werkbund foi justificar a simplificacdo da forma de modo a
educar o publico consumidor.

Figura 3 - Chaleiras projetadas por Peter Behrens, integrante da Deutscher Werkbund, exemplificando a
simplificacdo das formas para a reproducao industrial dos objetos. (ESAD, 2013)
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De modo concomitante 0s movimentos artisticos vanguardistas passaram a enaltecer a estética
mecanicista em oposicdo a estética da arte naturalista que vigorava nos séculos anteriores. Schwartz
(1996, citado em DENIS, 2004, p.113) afirma que as “maquinas e os objetos industrializados, a
abstracdo formal, a geometria euclidiana, a ordem matematica, a racionalidade, a disposicdo linear e
modular dos elementos construtivos, a sintese das formas, a economia na configuracdo, a
otimizagdo e a racionalizagdo dos materiais” foram valores estéticos abragados por grande parte dos
movimentos vanguardistas deste periodo, com excecdo parcial do Surrealismo.

Denis (2004) complementa:

Para quem entendia a tecnologia e a indUstria como forgas com o potencial de
gerar uma organizagao social mais perfeita, nada mais llcido do que a opgéo por
formas e construcfes identificadas com o progresso industrial. Apds décadas, e
até séculos, de resisténcia ao avanco do industrialismo por questdes de
sensibilidade artistica - ou seja, por achar feia e repugnante a sociedade industrial
- surgia um ideario que apresentava a maquina e as suas decorréncias na vida nao
como coisas que precisavam ser escondidas ou suavizadas, mas como o préprio
fundamento de uma nova estética. (DENIS, 2004, p.113)

No campo das artes visuais, pode-se citar Wassily Kandinsky, artista russo e pioneiro do
Abstracionismo nas Artes Plasticas. Suas obras, como em Preto e Violeta, de 1923 (Figura 5),
tinham como caracteristica a oposi¢cdo a arte figurativa ou objetiva. A auséncia da relacdo entre
formas e cores, bem como a auséncia entre formas e cores de um ser humano, também sao
caracteristicas predominantes em seus trabalhos.

Denota-se, na obra Preto e Violeta (Figura 5), a abstracdo e sintese das formas, o predominio de
tracos geométricos e ordem matematica, enfim, uma disposi¢do otimizada e racional dos elementos,
evidenciando, assim, a negacao a arte até entdo vigente e a exaltacdo ao novo mundo mecanicista.
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Figura 5 — Preto e Violeta (1923). Obra de Wassily Kandinsky. Disponivel em:
http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/kandinsky/kandinsky.black-violet.jpg. Acesso em: 14 de novembro de
2013.

A influéncia experimentalista dos estudos da Gestalt sobre a area
de Design

Neste item, evidenciam-se os fatores que corroboram a crenca da presenca de uma influéncia
empirico-experimental no Design através dos estudos da Gestalt. Para iniciar a discussdo é valido
abordar a afinidade da Gestalt e do Design no que tange o interesse destas duas areas pela forma.

Abordado no item anterior, o designer é o profissional que emerge na Revolucdo Industrial com a
funcdo de planificar a forma dos objetos em um projeto que possa ser executado por maquinas ou
profissionais com baixa qualificacdo. A Gestalt, por outro lado, foi a escola da psicologia que
preocupou-se em estudar empiricamente o processo de percepcdo da forma. A partir de suas leis, é
possivel estudar aspectos da construcdo de sentido na plasticidade do objeto (CAMARGO, 2009).

Como ficou explicito anteriormente, o Positivismo foi outro ponto em comum no desenvolvimento
da Teoria da Gestalt e do campo de estudo e pratica do Design. A psicologia, bem como outros
campos do conhecimento, que tinham como objeto de estudo o ser humano, s6 ou em coletividade,
sofreram vigorosas criticas por parte do positivismo. A falta de objetividade de tais estudos foi
rechacada pela escola positiva. Essa critica, como foi visto no item dois, precedeu o surgimento de
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novas abordagens na psicologia, que privilegiaram o empirismo e a experimentacdo. Foi neste
contexto que surgiu a Teoria da Gestalt.

O Design, apresentado no item trés, € um campo que emergiu da Revolucdo Industrial. Esta se deu
por motivos econdmicos e sociais diversos e foi influenciada em grande medida pelo positivismo.
Uma vez que a sistematizacdo e objetivizacdo do processo cientifico, defendida por esta escola,
possibilitaram o esclarecimento de fenbmenos e resultaram na construgdo de teorias utilizadas,
direta ou indiretamente, na criagdo das tecnologias empregadas no processo industrial.

Como é possivel observar, tanto no objeto de interesse, quanto nas origens tedricas, 0s campos da
Gestalt e do Design cultivam afinidades. Assim, um elo entre os dois é a forma. Esta foi utilizada na
Gestalt como dados primeiros para andlise da percepcdo humana (SANTAELLA, 2005). E, no
ambito do Design, este mantém o propoésito de dar forma aos artefatos ao considerar uma
elaboracdo prévia do projeto (COELHO, 2008). No entanto, o fator determinante para que o
segundo considere relevante os estudos do primeiro vai para além destes pontos em comum.

Ressalta-se o fato de que o sistema de producdo proposto na Revolugdo Industrial e a divisdo do
trabalho nas etapas de projeto e execugdo geraram produtos com uma menor qualidade percebida,
guando comparados com os trabalhos artesanais, como defendia Ruskin. Assim, existiam duas
possibilidade para sanar esta condigdo: a volta aos antigos métodos de produgdo ou o cAmbio da
estética vigente da época. Dada a forca social da industria, a segunda atitude ganhou bastante forca
no século XX.

Como foi explicitado anteriormente, através da citacdo de Shwartz (1996, citado em DENIS, 2004,
p.113), excetuando parcialmente o surrealismo, as vanguardas do século XX enalteciam a estética
industrial e mecénica, o que exemplifica a influéncia cultural da Revolugéo Industrial.

Além dos movimentos de vanguarda afetando a estética vigente da cultura, as Teorias da Gestalt,
através de escolas de Design, como a Bauhaus, justificam em parte a valoracdo de tal estética. A
Figura 6 exemplifica este pensamento na tipografia desenvolvida por Herbert Bayer, denominada
Sturm Blond. Bayer esperava utilizar as regras da Gestalt para criacdo de uma tipografia universal e,
assim, também foi possivel justificar a similaridade com a estética industrial mecénica e
funcionalista da Revolucéo Industrial.
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Figura 6 — Composigdes minimalistas na tipografia do inicio do século XX. Disponivel em:
<http://en.wikipedia.org/wiki/File:ABayer.png>. Acesso em: 10 de mar¢o de 2013.

Projetada em 1928 por Marcel Breuer, a cadeira de ago tubular (Figura 7), é outro exemplo da
estética mecanicista com formas simples e geométricas, caracteristicas da Bauhaus. A utilizacdo do
aco, material ligado & producdo mecénica e em grandes quantidades, também representam os ideais
da Revolucéo Industrial.

Figura 7 — Cadeira de ago tubular, projetada em 1928 por Marcel Breuer. Disponivel em: http://www.bauhaus.de/museum/archiv/2008-
2009/. Acesso em: 18 de novembro de 2013.
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A objetivizacdo de aspectos da percepcdo humana pelas leis da Gestalt (Unidade, Segregacéo,
Unificacdo, Fechamento, Continuidade, Proximidade, Semelhanca e Pregnéncia da Forma) confere
as escolas e profissionais de Design a oportunidade de subtrair elementos que contribuem
marginalmente para a percepgdo, maximizando a funcionalidade formal e reduzindo sua
complexidade produtiva. Ao mesmo tempo em que corrobora com a estética funcionalista e
mecanicista deste momento historico.

Desta forma, verifica-se que o pensamento empirico-experimentalista da Teoria Gestaltica,
influenciou o campo do Design, a medida em que seus achados contribuiram para justificar, naquele
momento historico, escolhas projetuais e limitagdes produtivas da industria.

Consideracgobes Finais

Verifica-se que a proposta inicialmente apresentada, de evidenciar a influéncia empirico-
experimental da Teoria da Gestalt sobre 0s estudos e as atividades da area de Design, foi alcangada.
Desta forma, a revisdo de literatura tornou explicitas algumas relagdes entre a Teoria da Gestalt,
fundalmentalmente empirico-experimental, e 0 campo de estudo e pratica do Design, campo que
emergiu da Revolucéo Industrial. Foi evidenciada também a influéncia positivista sobre estas duas
areas.

Os autores do presente trabalho trazem como sugestdo para futuras pesquisas a busca pelas
correntes do pensamento que vieram a influenciar a pratica e o estudo do Design na pés-
modernidade, em vista que neste periodo ocorre um processo de oposi¢do & estética mecanicista e
ao pensamento positivista, anteriormente vigentes.
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